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Fotografija Stojana Kerblera je angazovana — okrenuta ¢oveku i
njegovom Zivljenju.
Mnoge su promene nastale u jugoslovenskoj, pa i svetskoj fotografiji,
za ovih 29 godina koliko Stojan druguje sa fotografijom. Smenjivali su
se zanrovi, upotrebljavali razni tehni¢ki postupci, razli¢ito pristupalo
istim motivima; a u svemu tome ponajmanje se menjao Stojan i njegov
odnos prema fotografiji.
I ako se zapitamo kako je mogude da Stojan Kerbler, koji inace pomno
prati fotografska zbivanja kod nas i u svetu, koji je sakupio vise kata-
loga, reprodukcija, fotografija drugih autora i dokumenata o fotografiji
nego neki muzeji, dakle da ¢ovek koji je izvanredno informisan ostane
toliko svoj i dosledan sebi, toliko i tako da se njegove fotografije uvek
prepoznaju — onda se kao odgovor namece zaklju¢ak da je u pitanju
snazna li¢nost koja je nasla svoj put, autor koji u svom razvoju ulazi
u suStinu, u srz problema koji istrazuje, koji stvaralacke krize prevazi-
lazi radom bez Zongliranja raznim efektima, bez povladivanja modi,
a uvek u neraskidivoj vezi sa duboko ljudskim osecanjima c¢oveka
prema coveku i stvaraju¢i jezikom fotografije toplu ljudsku pri¢u o
ljudima.
| 'u vremenu kada su dogadaji u jugoslovenskoj fotografiji doveli do toga
da vecina autora nije za predmet svoga interesovanja imala ljude i
njihovo Zivljenje, Stojan je jedan od malog broja, medu retkim i usa-
mljenim, koji svoj objektiv ne odvrada od coveka, a Haloze i Zivot y
njima su verovatno jedini kraj naSe zemlje o kome je zapisana toliko
bogata fotografska pri¢a koju je svome rodnom kraju podario Stojan.

Stojan Kerbler nije zna¢ajan samo kao autor. On dugi niz godina vred-
no radi u svome klubu, Foto kino zvezi Slovenije i Foto savezu Jugo-
slavije vrSe¢i odgovorne funkcije i obavljajuéi vazne zadatke i to uvek
vredno struc¢no i poSteno. Uvek je na raspolaganju svima koji mu se
obrate za bilo koji od problema fotografije i fotografskih organizacija,
a kada priredivaci izlozbi $alju pozive u jedno su sigurni — dobice foto-
grafije od Stojana Kerblera jer se on odaziva svakome pozivu.

Rezultat ovako vredne aktivnosti, uz evidentan kvalitet radova, je i
Cinjenica da je Stojan Kerbler ve¢ 10 godina najuspesniji jugosloven
po uspehu na izlozbna — deset godina prvi na rang listi FSJ.

Stojan Kerbler daje znacajan doprinos na jo$ jednom podruéju u foto-
grafiji — u proucavanju istorije slovenacke fotografije gde je veé ostva-
rio niz znacajnih projekata, a sakuplja podatke o jugoslovenskim
fotografima. Kako je istorija naSe fotografije dobrim delom neistraze-
na to Stojan spada u red onih koji svojim pionirskim radom na ovom
polju daju dragoceni doprinos, vredan po sebi i podsticajan za dalje
proucCavanje razvoja fotografije na tlu Jugoslavije.

Stojan Kerbler — vrsni fotograf, studiozni istori¢ar fotografije i vredni
ucesnik u svim aktivnostima Foto saveza, objedinjujuci sve to u jednoj
licnosti, dragocen i kao fotograf i kao covek, svojim postojanjem i
delom daje znac¢ajan doprinos nasoj fotografiji.

U Beogradu, 3.V 1982 Dragoljub Tosi¢



FOTOGRAFIJA STOJANA KERBLERA

U poslednjem je desetljecu slovenska fotografija zadobila ponovo polozaj istovredan polo-
Zaju ostalih vrsti likovne umetnosti, a istovremeno, jednako uspesno kao i pre Drugog svetskog ra-
ta, prodire i u medunarodni kulturni prostor. Cinjenica je da je suvremena slovenska fotografija
izadla iz predratnog okvira romanti¢kog razmisljanja i vinula se u Sirinu realistickog, iako i kriti-
¢kog vrednovanja, ili pak u eksperiment koji nalazi svoju mo¢ u €istoj likovnoj izrazajnosti i nikada
ne postaje svthom samome sebi.

Odabrani su fotografi, ¢lanovi mariborskog foto-kluba, kojih je u vreme stvaralackog uzleta
koncem Sezdesetih godina bilo petnaestak, poimali fotografiju kao posve autorsko dokumentarno
izrazajno sredstvo, pri cemu su, u konaénoj fazi svog ,misaonog radnog raspolozenja” Zeleli sle-
dece: u apsolutno savremenoj fotografiji, pomocu likovnih formalnih merila, dokazati totalnost
videnja, pri emu objektiv, u nameri da postigne specifi¢cnu misaonu konstelaciju, registrira sto je
moguce viSe razli¢itih smerova i kretanja; §to znaci, ,,produziti”’, zadrzati misaoni proces za kojeg
bismo mogli re¢i da proizlazi iz dokumentarnosti, i uvek se ponovno-naglasenim, izrazajno ispu-
njenim dimenzijama — u nju navraca; naglasak je tada na dramati¢nom zakljucku, na fiksiranju
odredenog, odabranog ili tek naslu¢enog trenutka. Pritom je naravno potpunoma svejedno, da lj
u tom smislu autor pojedinac kao neposredni objekt promatranja uzme urbani prostor, u rasponu
od najuglednijih i najsuvremenijih pa do neznatnih, takozvanih subarhitektura, manjevrednih
celina, ili pak trenutak neposredne, jo§ neslucene ljudske drame, portrete, anonimnu ljudsku fi-
guru kao pojedinca ili mnostvo, ograni¢imo li se na najpopularniju i najpoznatiju motiviku.

U siroki krug takozvane ,crne fotografije”, koju je poceo uvoditi mariborski krug, ubraja
se i autor Stojan Kerbler. U gotovo dva desetljeca, Kerbler je izrasao u, gotovo zasigurno, jednu
od vodecih li¢nosti slovenske i jugoslovenske fotografije. U tom je napose zanimljivo to da je u
svom radu razvio takorec¢i évrsti kontinuitet, napose u $irokoj interpretaciji portreta.

Kerbler je, putuju¢i uzduz i popreko po domac¢im krajevima u Halozama, u raznim prilikama,
zadrzavajuci se najvise medu ljudima koji su dolazili po raznim poslovima a najcesée na sajmove u
Ptuj, dobivao osnovni stvaralacki poriv. Tako se odluc¢io da portret tretira Sirokougaonim objek-
tivom, uglom koji je ,Sirok” u tehni¢kom ali i u prenesenom smislu. Jer Kerblerov portret neiz-
bezno prati odgovaraju¢a okolina, u koju li¢nost nije postavljena slu¢ajno, ve¢ je deo njene stvar-
nosti, koju u odredenom trenutku i zivi — kao sastavni deo celokupnog zivotnog doba. Kerbler ne
priznaje sakrivene kamere pase tako izmiCe svakoj sluc¢ajnosti odnosno prigodni¢arskom obrazlo-
zenju odredenog trenutka.

Fotografija Stojana Kerblera osigurala si je, svojom tehnickom ¢istoc¢om i izrazajnos¢u koja
je daleko od stereotipnog ocijukanja s dopadljivom romantickom meditacijom, visoko mesto i
vrednost.

Kerblerov izraziti i istovremeno popularni ,,crni” realizam dovodi upravo do crnobelog
izrazavanja kao znacenjske strukture. U ve¢ spomenutom dijalogu s portretom autor, posto je s
jedne strane prevazisao na prvi pogled trenutni reportazno-dokumentarni zapis, polazi od osobe-
nih mogucnosti objektivizma tehnicke prirode, s druge strane pak od psiholoski produbljene zauze-
tosti. Zauzetost za svakodnevnicu, koju Kerbler pro¢is¢éava pomnoscu, u kojoj je dovoljno prisu-
tna interpretativno jaka autorska misaona angazovanost, kojom, izabire, postavlja u prvi plan por-

tret anonimnog pojedinca, s kojim se gotovo beziznimno mozemo susresti svaki dan, uz jednake,

ustaljene navike.

Pred Kerblerovim objektivom i dalje se odvija dokument o Halozanima koji su se na sajmeni
dan spustili iz gorica u grad; s jo§ viSe angazmana, psiholoske produbljenosti, radoznalosti, sa
sluhom za raspolozenje, za trazenje one tipike koja lu¢i Halozana od ,,dolinskog” ¢ovjeka. Pristup
omogucava Kerbleru motiv, otvoren prema vani, neprikriven, recit i istovremeno nem, pomno iza-
bran, samotan, teskoban, dobrohotan, zalostan, nerazdruziv, poreklom iz domacih ustaljenih navi-
ka, iz prvobitne tehnologije lokalne, seljacke istovetnosti, kako bismo to rekli i zapisali u suvre-
menom govoru. . .

Prema tome, po svojoj osnovnoj predispoziciji Kerblerovi odabranici ne mogu biti nosioci
iznenadno uhvacenog trenutka, akcije modernog zivotnog bila; u svojoj uzdrzanosti, zagledanosti
I na svojevrsni nacin opravdanoj vanjskoj pasivnosti, njegovi Halozani deluju kao monumentalni
ostaci i trajne vrednosti u naSem vizuelnom dozivljavanju posebne suvremenosti. (Iz knjige Covjek
iz Haloza, DE Ljubljana 1981, autor teksta Aleksander Bassin)

Portret je najcesce Kerblerovo fotografsko ostvarenje. Kerblerovu izvornu studioznost &ini ono
¢emu kazemo svesnost ili svest promatranja kroz kameru, pa i tada kada se ostvarenje kaze kao
posve prosta i neposredna ispovest. Pokusamo li Kerblerovu fotografiju obrazloziti takvim polaz-
nim tvrdnjama, u slede¢im stepenima razmisljanja dolazimo do spoznaje da ucestalost portreta
uopste nije bitna, da niti portret nije portret, jer Kerbler se nezaustavljivo udubljuje u samo ljud-
sko lice. Upravo stoga izabire samo ve¢ izrisana lica, zivotom iskusana, puna nestrpljenja, u trci
sa Casom kojega sa svojom Zzivotnom sposobnosc¢u ne mogu slediti. Sve to znaéi da Kerblerovu
fotografiju treba gledati malo unazad i malo preko oznacavajuceg, jer njegova se fotografija ustvari
opredeli u trenutku kada je tema pronadena.

Stoga Kerbleru pripisujemo izvanredno produbljenu izrazajnost u potrazenom, pri ¢emu je,
naravno, i u samoj fotografiji prisutna njegova misaonost. Potrazenu temu Kerblerov objektiv
preoblikuje, a to je dovoljno da mozemo u toj fotografiji opaziti prisutnost celovito razmisljajuceg
autora. (Vecer, 22.6. 1972, Izrazajnost potrazenog, autor teksta Vili Vuk)

Kerblerovi prikazi obuzmu nas kao molitva ili psovka; svedocenja su to o ponosnoj odanosti
ili o neosvesenom prkosu jednoli¢nosti i tegobama, koje podnose i moraju podnositi ljudi s tih
fotografija. To su u pojedinaénu sliku utisnute sudbine. Stojan Kerbler iznimni je fotograf pripro-
stog, posebno seoskog Coveka, ukorenjenog i odanog svojim verama, radu, zemlji i navikama. U
tome se je Kerbler virtuozno usavrsio. Usprkos krajnje odabranom i istovremeno spontanom,
takoder i isc¢iS¢enom i jednostavnom namestanju ljudi pred objektiv u svetlu dana, iz njihovih
fotografija odseva autorova prisna, plemenita, razumevajuca i osecajna Sirina. Potpun covek je,
ali bez sentimentalnosti, dodvoravanja, preterivanja. Svecanost fotografiranja prenosi na svoje
objekte. Tih ¢e fotografija biti jo§ vise i voljet ¢emo ih. Zavezao se posebnom otposlantstvu.
koje ga obavezuje. (Delo, 3.2. 1973., Prilikom petnaeste republicke izlozbe fotografija, autor
teksta Janez Dobeic)

Ovog puta Kerbler predstavlja zavrsen ciklus fotografija pod naslovom Halozani. Umetnicka je to
i licno obojena informacija o nekom specificnom svetu, koja nas oCarava svojom poeti¢noscu i
idilicnos¢éu a istovremeno i bolno dirne, ¢im postanemo svesni njegove tragicne sustine, koju
uvjetuje siromastvo i zaostalost tih krajeva. Autor doduse u svojim fotografijama ne obrac¢a paznju
toliko na socijalni element, ve¢ pokusava u izbrazdanim haloskim seljackim licima potraziti izra-
zajne tragove elementarnih dogadanja, koja se odvijaju u tim osecajno bogatim i prisnim ljudima.
Upravo stoga snima ih na takvim mestima i prilikom takvih radnji kada njihovo veselje ili zalost
najvise dolaze do izrazaja. Svi ti snimci, koji usled primene Sirokougaonog objektiva dobivaju
posebne dimenzije, slobodni su i uverljivi, posebno snimci dece; ¢ini mi se da se izmedu fotografa
i modela pretace neki fluid toplog i bliskog medusobnog odnosa. Crnom ivicom koju autor prido-
daje prilikom uvecavanja, fotografije postaju sadrzinski naglaSenije i izazivaju dojam stvarnog
majstorstva fotografske umetnosti. (Dnevnik, 4.1. 1975., Halozani ispred kamere, autor teksta
Franci Zalar)

Medu napisima posve¢enim Kerblerovoj fotografiji (a nema ih malo), a koji otkrivaju prvenstveno
socijalne vidike njegovih snimaka ljudi i krajeva gde cas tece polaganije, ima i takvih koji u vezi s
njegovim radom spominju dva imena: Frana KraSoveca i Augusta Sandera. Rad oba autora, Sloven-



ca i Nemca pada inace u prvu polovinu naseg veka, a ipak je uporedljiv s Kerblerovim. Najvidnije
su, naravno, paralele koje se mogu povuéi kroz interes sve trojice za portret u dokumentarnom
smislu. U tom napisu neemo se obazreti na KrasovCeve i Sanderove pejzaze. Nalazimo se pred
trima li¢nostima, medu kojima tehnologija daje izvesnu prednost Kerbleru, licnostima koje sli¢-
nom motivu pristupaju na slican nacin, dok su rezultate njihova rada prostor i ¢as nastajanja
razli¢ito obojadisali.

U poredenju sa Sanderom, Krasovec je sav maglovit, liri¢an, mogli bismo reéi impresionisti¢an.
Sanderova je kamera neumoljiva — da li su u njegovo vreme ziveli samo ruzni ljudi?

,Ljudi XX veka” Augusta Sandera iako poziraju fotografu, ipak su izrazom na licu, odecom i
kretnjama posve opredeljeni; to su konkretni predstavnici razlicitih slojeva nemackog drustva
u prvim desetle¢ima XX veka. Upravo u toj direktnosti, gde svaki obraz ima svoje ime a zvanje
svoj status, uznemirljiva je agresivnost Sanderove fotografije. Jednakomerno osvetljenje i uglav-
nom frontalno redanje portretiranih, podupiru neposrednost dijaloga s gledaocima.

A Kerbler, kao da je omeksao spominjuci se Krasevéevih Dva kozlica. On ne treba ostrinu socijal-
nih razlika, razveseljava ga jo§ nepretrgriuta spona izmedu coveka i prirgde, llca'kOJa izrazom ¢u-
denja, iznenadenja ili ¢ak straha skrivaju svoj svet slobode i nezavisrllos-tl_. Kakf) je S-tOJan .K.erbler
i sam odrastao u tim vinorodnim krajevima, u domove ljudi ne ulazi niti s poStovanjem niti rado-
znaloi¢u. Traga tek za neponovljivos¢u njihovih lignosti, zemlje, rada. Ime pojedinca, ve¢i ilj
manji posed, vece ili manje siromastvo — za njega nisu vazni. _

Medu odabranim fotografijama nalazi se i vise puta nagradena DevojcCica 3 iz 1976. godine. Kom-
pozicija fotografije jednostavna je: pred nama u prvom planu stoji dete osvetljenog obraza i ruku.
Skromno opremljen prostor, najverovatnije kuhinja, izlazi iz polutame tako, da mozemo razliko-
vati pojedine predmete. Krajnja desna ivica fotografije reze tamnu gomilu, verovatno ljudsku pri-
liku, koja se tako slabo vidi da ne ometa nas utisak o detetovoj izoliranosti. Jednostavnost kompo-
zicije, dramati¢nost borbe svetlosti i tame s karakteristicno izabranim svetlosnim zizom u sadrzin-
skoj osi fotografije (decje lice) te verizam tehnologije, snimku daju dva tipi¢na atributa Kerblero-
va opusa. lako dete, Devojcica se svrstava medu tipicna haloska lica koja se registrom najrazlici-
tijih osecanja odzivaju na fotografovu prisutnost.

(Katalog Nove fotografije 3, 1980, autor teksta Meta Gabrsek-Prosenc)

Umorni upregnuti volovi, i otac orac za plugom, ne obaziru se na fotografiranje, tako da je u - 2qj-
Stu svega dorastajuci sin u prevelikim ¢izmama, sav gorak, kao da ga je ponesto stid teskc rada
(njegovi gradski vrsnjaci rade sve drugo, samo ne to) pa ipak, tera ocu volove i ujedno gleda u ob-
jektiv pozornim zanimanjem za udaljen, za njega nedostupan svet modernih vremena. Odnosima
izmedu sina, volova, oca i okoline te posebno izrazom sinovljeva lica postignuta je dramatidnost.
Lice i izraz u odnosu prema okolini glavni su predmet Kerblerova zanimanja, jer on je pre svega
portretista. Kerbler shvaca portret doslovno kao i slikari i ne samo da dozvoljava vec i zeli da mu
potretirani staticno pozira. Dramati¢nost postize nacinom kako se portretirani odaziva. To je pre
svega ,,pripovest lica”, slicno kao sto je ceski TV reziser Jiri Hubac rekao o televiziji: ,,U televizij-
skoj drami kamera mora pasti po ljudskom licu.” Okolina kod Kerblera sudeluje u oblikovanju
drame lica; lepo dete u siromasnoj kolibi, veselo, zivahno, satrveno, prestraseno ili uprta pogleda
dete u zimskom vinogradu, medu stokom na vasaru, na velikoj traktorskoj prikolici s krompirom,
itd. Likovi dece pored kompozicija malih grupa odraslih (najcesce dvojice, trojice, samo u ciklu-
su Kolinje vece su grupe) u Kerblera su najcesca i neosporno najvisa fotografova postignuca. (Delo,
25.12. 1981, Haloski ¢ovek ili nemi govor, autor teksta France Forstneric)

Kerblera poznajemo kao osecajnog slikara nekog dalekog, gotovo nestvarnog sveta, kojeg nam je
predstavio u svojim radovima tako ljudski toplo, da smo ga morali asimilirati. (Kranj 1980, izjava
Marka Aljancica)

FOTOGRAFIJA STOJANA KERBLERJA

Slovenska fotografija si je v zadnjem desetletju ponovno pridobila enakovreden polozaj
med ostalimi zvrstmi likovne umetnosti, hkrati pa enako uspesno kot pred drugo svetovno vojno
prodira tudi v mednarodni kulturni prostor. Dejstvo je. da se je sodobna slovenska fotografija izvi-
la iz predvojnega okvira romanti¢nega razmisljanja in presla v razseznosti realisticnega, toda tudi
kriticnega vrednotenja, ali pa v eksperiment, ki ima svojo mo¢ v ¢isti likovni izraznosti in ni nikoli
samemu sebi namen.

Izbrani fotografi, ¢lani mariborskega fotokluba, ki jih je bilo v ustvarjalnem zaletu od koncu
“Sestdesetih let priblizno petnajst po stevilu, so pojmovali fotografijo kot popolno avtorsko doku-
mentarno izrazilo, pri cemer so v koncni fazi svojega ..miselnega delovnega razpolozenja™ zeleli
naslednje: dokazati pri absolutno sodobni fotografiji s pomo¢jo likovno formalnih mieril totalnost
videnja, pri cemer objektiv registrira kar najvec¢ razlicnih smeri in gibanj. z namenom doseci
specificno miselno konstelacijo. se pravi, ,podaljsati”. zadrzati miselni proces, za katerega bi
luhko dejali, da izhaja iz dokumentarnosti, pa se vanjo, ob poudarjenih izrazno izpolnjenih dimen-
zijah, spet in spet vraca: poudarek je tedaj na dramaticnem zakljucku, fiksiranju dolocenega,
izbranega ali Se slutenega trenutka. Pri tem je seveda popolnoma vseeno, ¢e v tem smislu posa-
mezen avtor kot neposredni objekt opazovanja registrira urbanizirane prostore od tistih najugled-
nejsih in najsodobnejsih do tako imenovane subarhitekture, nepomembnih, manjvrednih komplek-
sov. ali trenutek neposredne ali Se neslutene ¢loveske drame, portrete ali anonimno ¢lovesko fi-
guro kot posameznika ali mnozico, ¢e se omejimo na najbolj popularno in najbolj znano motiviko.

V sirok krog tako imenovane ..¢rne fotografije”. ki jo je pricel uveljavljati mariborski foto-
grafski krog. sodi tudi avtor Stojan Kerbler. V ¢asu. ki zaobsega danes ze dve desetletji. je Kerbler
zrasel prav gotovo v eno vodilnih osebnosti slovenske in jugoslovanske fotografije. Pri tem je
posebej zanimivo. da je v svojem delu razvil tako reko¢ strnjeno kontinuiteto, in to predvsem v
svoji Siroki interpretaciji portreta,

Domaca pokrajina v Halozah, ki jih je Kerbler prepotoval ob raznih priloznostih po dolgem
in pocez, hkrati pa se najve¢ zadrzeval med ljudmi. ki so prihajali v mesto Ptuj ob dolocenih pri-
loznostih, to je zlasti na semanje dneve. muje omogocila osnovni ustvarjalni vzgib. Tako se je
odlocil za obravnavanje portreta s pomocijo sirokokotnega objektiva. pri c¢emergre v tehni¢nem in
prenesenem smislu za . Siroki kot™: kajti Kerblerjevega portretiranca neizbezno spremlja dano
okolje. v Katerem oseba ni slucajno postavljena. temvec del njene resni¢nosti. ki jo zivi izbrani
trenutek  sestavina celovitega zivljenjskega casa. Skrite kamere Kerbler ne priznava in se na ta
nacin seveda izogne vsaki slucajnosti oziroma prigodni razlagi dolocenega dogodka.

Fotografija Stojana Kerblerja si je zagotovila visoko mesto in veljavo s svojo tehnicno cisto-
stjo. izraznostjo. ki je tedaj dalec od stereotipnega spogledovanja z vsecno romanti¢no medita-
cijo. Kerblerjev izraziti in hkrati popularni ..¢rni” realizem pogojuje prav njegovo ¢rnobelo izra-
zanje kot pomenska struktura. V ze omenjenem dialogu s portretirancem izhaja avtor, potem ko je
na eni strani presegel na videz trenutni reportazno dokumentarni zapis. iz lastnih moznosti objek-
tivizma tehni¢ne narave, po drugi strani pa iz psiholosko poglobljene prizadetosti. Prizadetost za
vsakdanjik, ki ga Kerbler s posebno skrbjo, v kateri je tudi dovolj interpretativno moéna avtorska
miselna zavzetost. preciscuje. izbira, postavljav ospredje psiholoski portret anonimnega posamezni-
ka, s katerim se lahko srecujemo vsak dan, skoraj brez izjeme, ob istih kretnjah in ob istih usta-
ljenih navadah.

Dokument o Halozanih, ki so se spustili z goric na semanji dan v mesto, se odvija pred
Kerblerjevim objektivom dalje Se z vecjo zavzetostjo, psiholosko poglobljenostjo, radovednostjo,
s posluhom za razpolozenje. za iskanje tiste tipike, ki loci Halozana od | dolenjega™ ¢loveka.
Pristop omogoca Kerblerju motiv, odprt navzven, neprikrit, zgovoren in hkrati nem, skrbno
izbran, samoten, tesnoben, dobrohoten, zalosten, nerazdruzljiv, izhajajo¢ iz domacih. ustaljenih
navad, iz prvotne tehnologije lokalne, kmecke identitete, kot bi rekli in zapisali v novodobnem
jeziku. .



Kerblerjevi izbranci torej po svoji osnovni predispoziciji ne morejo biti nosilci nenadoma zajetega
trenutka, akcije modernega zivljenskega utripa; v svoji otrpli zadrzanosti, zazrtosti in na svojevr-
sten nacin opravicljivi zunanji pasivnosti delujejo kot monumentalne ostaline in trajne vrednosti v
naSem vizualnem dozivljanju posebne sodobnosti. (Iz knjige Haloski clovek, DE Ljubljana 1981,
avtor teksta Aleksander Bassin)

Najpogostejsa Kerblerjeva fotografska upodobitev je portret. Tisto, Cemur pravimo zavednost ali
zavest opazovanja skozi kamero, pa ustvarja Kerblerjevo izvirno studioznost, ¢etudi se upodoblje-
no kaze kot povsem preprosta in neposredna izpoved. Ko skusamo iz takih sredinskih ugotovitev
razloziti Kerblerjevo fotografijo, pridemo pri naslednji stopnji razmisljanja do spoznaja, da pogo-
stost portreta pravzaprav sploh ni bistvo, da tudi portret ni portret, kajti Kerbler se neustavljivo
poglablja samo v ¢lovekov obraz. Prav zato si izbira ze izrisane obraze, zivljenjsko izkusene, polne
nestrpnosti, prehitevanja ¢asa, ki mu s svojo zivljenjsko zmogljivostjo ne morejo slediti. Vse to
pomeni, da je treba Kerblerjevo fotografijo gledati malo nazaj in malo Cez oznacujoce, kajti njego-
va fotografija se dejansko opredeli v trenutku, ko je snov poiskana.

Kerblerju pripisujemo zato izredno poglobljeno zgovornost v poiskanem, pri ¢emer je seve-
da v fotografiji sami opazna tudi njegova miselna oblikovnost. Kerblerjev objektiv poiskano snov
preoblikuje, to je pa zadosti, da vidimo v tej fotografiji prisotnost celovito razmisljujocega avtor-
ja.(Ve€er 22.6. 1972, Zgovornost poiskanega, avtor teksta Vili Vuk.)

Kerblerjevi prikazi zgrabijo kot molitev ali kletev; pricevanja ponosne vdanosti ali neosvescenega
zoprvanja enoli¢nosti in tegobam, ki jih prenasajo in jih Se morajo ljudje s teh fotografij. To so v po
eno sliko vtisnjene usode. Stojan Kerbler je izjemen fotograf preprostega, zlasti kmetskega ¢lo-
veka, zakoreninjenega in zvestega svojim veram, delu, zemlji in navadam. Kerbler se je v tem vir-
tuozno dovrsil. Kljub skrajno izbranemu in hkrati spontanemu, tudi izCisCenemu in preprostemu
namescaju ljudi pred objektiv v svetlobi dneva. sije iz njihovih fotografij avtorjeva pristna, ple-
menita, razumevajoCa in Cuteca Sirina. Ves je clovek, toda brez sentimentalnosti, udvorljivosti.
pretkanosti in pretiravanja. Svecanost fotografiranja prenasa na svoje fotografirance. Se bo teh
fotografij in radi jih bomo imeli. Zapisal se je posebnemu poslanstvu, ki zavezuje. (Delo 3>
1973. Ob petnajsti republiski razstavi fotografij, avtor teksa Janez Dobeic)

Kerbler tokrat predstavlja tematsko zakljucen ciklus fotografij pod naslovom Halozani. To je
umetnisko in osebno obarvana informacija o nekem specificnem svetu. ki nas ocara s SV0jo
poeticnostjo in idilicnostja, istocasno pa boleCe presune, ko se zavemo njegovega tragi¢nega bi-
stva, ki ga pogojujeta revnost in zaostalost teh krajev. Avtor sicer v svojih fotografijah ne polaga
poudarka na socialni moment, marve¢ skusa iskati v razbrazdanih haloskih kmeckih obrazih
zgovorne sledi elementarnih dogajanj. ki se odvijajo v teh custveno bogatih in prvinskih ljudeh.
Prav zato jih posname na takih mestih in pri takih opravilih, ko njihovo veselje. zalost najbolj
prideta do izraza. Vsi ti posnetki, ki zaradi uporabe Sirokokotnega objektiva dobijo posebne
dimenzije, so neprisiljeni in prepricevalni, zlasti posnetki otrok; obcutek imam. da se med foto-
grafom in modelom pretaka fluid toplega in pristnega medsebojnega odnosa. S ¢rnim robom.
ki ga avtor doda ob povecavo so fotografije vsebinsko se bolj poudarjene in dajejo dojem resni¢nih
mojstrovin fotografske umetnosti. (Dnevnik 4.1. 1975, Halozani pred kamero. avtor teksta Franc
Zalar)

Med zapisi, ki se posvecajo Kerblerjevi fotografiji (in ni jih malo) ter odkrivajo predvsem socialne
vidike teh posnetkov ljudi iz krajev, kjer se kolo Casa vrti pocasneje, je tudi nekaj takih, ki v zvesi
z njegovim delom omenjajo dve imeni: Frana KraSovca in Avgusta Sanderja. Delo obeh avtorjev,
Slovenca in Nemca, sicer pripada prvi polovici nasega stoletja a ja vendar primerljivo s Kerblerje-

vim. NajocitnejSe so seveda paralele, ki jih vlece interes vseh treh za portret v dokumentarnem
smislu. Krasovcevih in Sanderjevih krajin v tem zapisu ne bomo upostevali. Znajdemo se pred
tremi osebnostmi, tehnologija sicer daje Kerblerfju dolo¢eno prednost, ki k podobnemu motivu
pristopajo podobno, rezultat njihovega dela pa sta razli¢no obarvala prostor in ¢as nastanka.

Krasovec je v primerjavi s Sanderjem ves meglicast, liricen, lahko re¢emo impresionisticen.

Sanderjeva kamera je neizprosna — ali so v njegovem ¢asu ziveli le grdi ljudje!?
»,Ljudje XX. stoletja Avgusta Sanderja sicer pozirajo fotografu,: asojih izraz na obrazu, obleka in
kretnje povsem opredelili: to so konkretni predstavniki razlicnih slojev nemske druzbe prvih de-
setletij XX. stoletja. Ravno v tej direktnosti, kjer ima vsak obraz svoje ime, svoj poklic in socialni
status, je razburljiva agresivnost Sanderjeve fotografije. Enakomerna osvetlitev in ve¢inoma frontal-
na postavitev portretirancev podpirata neposrednost dialoga z gledalcem.

Kerbler pa, kot da se je omehcal ob spominu na Krasevéeva Dva kozlicka. Ne potrebuje
ostrine socialnih razlik, veseli se nad Se nepretrgano vezjo med ¢ovekom in naravo, nad obrazi,
ki za izrazom zacudenja, presenecenja ali celo strahu skrivajo svoj svet svobode in neodvisnosti.
Ker je bil Stojan Kerbler neko¢ sam otrok teh vinorodnih krajev, ga ne vodi v domove njihovih
ljudi niti pieteta niti radovednost. Isce le neponovljivost njihovih osebnosti, njihove zemlje, njiho-
vega dela. Ime posameznika, vecja ali manjsa posest, vecje ali manjse ubostvo, tu ni vazno.

Med izbranimi fotografijami je tudi veckrat nagrajena Deklica 3 iz leta 1976. Fotografija je
komponirana preprosto: pred nami, v prvem planu, stoji otrok z osvetljenim obrazom in rokami.
Skromno opremljen prostor, najbrz je kuhinja, se luiéi iz polteme, tako, da lahko razlo&imo
posamezne predmete. Skrajno desno reze rob fotografije temno gmoto, morda ¢lovesko postavo,
ki pa je tako slabo vidna, da ne moti nasega vtisa o otrokovi izoliranosti. Enostavnost kompozi-
cije, dramati¢nost borbe svetlobe in teme z znacilno izbranim svetlobnih zaris¢em v vsebinski osi
fotografije (otrokov obraz) ter verizem tehnologije, dajejo posnetku dve tipic¢ne atribute Kerbler-
jevega opusa. Ceprav otrok, se Deklica uvrs¢a med Stevilne haloske obraze, ki se registrom naj-
razli¢nejsih ¢ustev odzivajo na fotografovo prisotnost. (Katalog Nove fotografije 3, 1980, avtor
teksta Meta Gabrsek-Prosenc)

Vola utrujeno sopeta, tudi orac-oce za plugom se ne zanima za fotografiranje, tako je v sredis¢u
vsega dozorevajoci sin v prevelikih skornjih, ki ves trpek, kot da ga je celo nekoliko sram tezkega
dela (njegovi mestni vrstniki pocnejo vse kaj drugega), pa vendar o€etu goni vole in obenem
gleda v objektiv s pozornim zanimanjem za daljni, nedosegljiv mu svet modernih ¢asov. Dosezena
je dramatic¢nost z razmerji med sinom, voloma, o¢etom in okoljem in s posebnim izrazom sino-
vega obraza. Obraz in izraz v ramerju z okoljem sta poglavitno Kerblerjevo zanimanje, ki je pred-
vsem portretist. Portret jemlje Kerbler dobesedno tako kot slikarji in ne le dopus¢a, ampak hoce,
da mu upodobljenec statiéno pozira. Dramaticnost pa se doseze s tem, kako se fotografirani
odziva. To je predvsem ,.zgodba obraza™, podobno kot je ¢eski TV reziser Jiri Huba¢ menil o te-
leviziji: |V televizijski drami se mora kamera pasti po clovekovem obrazu. Okolje pri Kerblerju
sooblikuje dramo obraza: lep otrok v uborni ko¢i, vesel, navihan, potrt, prestrasen ali zazrt otrok
v zimskem vinogradu, med Zivino na sejmu, na veliki traktorski prikolici s krompirjem itd. Podobe
otrok so poleg kompozicij malih skupin odraslih (najveckrat dvojice, trojice, le pri ciklu Koline
vecja skupina) pri Kerblerju najpogostejse in nesporno tudi fotografovi najvisji dosezki. (Delo
25.12.1981, Haloski ¢lovek ali nema zgovornost, avtor teksta France Forstneric)

.Kerblerja poznamo kot CuteCega; slikarja nekega daljnega, skoraj neresni¢nega sveta, ki nam ga
Je v svojih delih predstavil tako ¢lovesko toplo, da smo ga morali asimilirati. (Kranj 1980, izjava
Marka Aljancica)
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Gospodar 2, 1973
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Metka 2, 1973 Haloski otrok, 1973



, 1973

Otrok 2

1976

>

Fant s konjem



Otrok, 1974 Haloski otrok 2, 1974
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Aranje, 1981 Koline 7, 1978



Koline 32, 1981 Razdelovanje 4, 1981
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Peter Kocjanéic¢, 1980



FOTOGRAFSKI ZIVOTOPIS

1938

1951

1952

1953

1955

1956

1957

1958

1959

1960

1961

Rodio sam se 23.11. 1938 u uciteljskoj porodici na Ptujskoj gori, gde sam 1948. go-
dine zavrSio Cetiri razreda osnovne Skole. Nizu gimnaziju pohadao sam u Lovrencu na
Dravskom polju.

Zbog jakog preloma noge prekinuh skolovanje na godinu dana.

Ujesen u Ptuju poceo sam pohadati Cetvrti razred nize gimnazije. Za vreme skolovanja
stanovao sam u dackom domu.

Na porodi¢nom fotoaparatu, kojeg sam dobio od mame, u proljece sam snimio prvi
film. Bio je to aparat s mehom, 6x9, Agfa Billy Record, Anastigmat-JGestar F 7.7.
Iste godine u tamnoj komori Foto-kino amaterskog kluba Ptuj zajedno s prijateljem
Tonetom Emersicem razvio sam prve fotografije.

U ptujskom fotoklubu, ¢iji sam formalni ¢lan postao, polazio sam fotografski tecaj
kojega je vodio Oskar Kocjan¢ic.

Nacinio sam prve snimke posudenim aparatom leica formata. Poceo c¢itati fotografsku
literaturu.

Maturirao sam na ptujskoj gimnaziji. Ujesen upisao sam se na Fakultet za elektrotehniku
u Ljubljani. Celo vreme skolovanja stanovao sam kod tetke; u decembru postao sam
¢lan fotokluba . Studentsko naselje™.

U januaru polozio sam ispit iz osnova fotografije — ,.A™ tecaj. U decembru sam obolio
i zbog toga bio onesposobljen za studij do jeseni sledece godine.

U proljece kupio sam fotoaparat Flexaret, Prontor SVS. Belar 1:3.5/80 te tako presao
na format 6x6 cm. (Flexaret bio je zamena za nedostizni Rolleiflex). Postao sam ¢lan
novoosnovanog fotokluba , Akademski kolegij”". Za vreme oporavljanja, dok su kolege
bile na predavanjima, ja sam s fotoaparatom lutao naokolo.

Na pocetku godine poslao sam 10 fotografija formata 18x24 cm na izlozbu fotokluba
-Stiv.Naumov™. Na izlozbi u aprilu u Beogradu bila je izlozena moja prva fotografija
Dimnjak. (vidi FKR 9/1960). Izmedu ostalog fotografije sarn poslao takoder i na 10.
saveznu izlozbu u Ljubljani. sve su fotografije. zajedno sa Zajednickim prolecem, bile
odbijene. Prvu nagradu u zivotu dobio sam na drugoj klupskoj izlozbi fotokluba Aka-
demski kolegij™ odnosno na prvoj izlozbi studentske fotografije u Skopju, kada je u Ma-
kedoniji bila nagradena fotografija Zajednicko prolece.

Izlagao sam na Trecoj medunarodnoj izlozbi studentske fotografije. gde sam dobio
dve bronzane medalje. (vidi FKR 5/1961, 6/1961 i Delo 4.4.1961). Na velikoj medu-
narodnoj izlozbi fotografske umetnosti u Bukurestu dobio sam za fotografiju Zajednicko
prolece srebrnu medalju. U decembru ta je fotografija bila izlozena na 11. izlozbi jugo-
slavenske fotografije u Beogradu.

Za vreme od 1961 do 1965 bio sam ¢lan komisije za rad s omladinom u Foto kino savezu
Slovenije.

1962

1963

1964

1965

1966

1967

1968

Na konkursu Foto kino revije bila je nagradena fotografija Uglienari (vidi FKR 3/1962).
U avgustu sudelovao sam na FIAP seminaru za rad s omladinom u Rovinju. Prijateljeva-
nje s Dragoljubom Tosi¢em, iskusnim fotografom, pomoglo je mom brzem fotografskom
napretku.

U komori fotokluba ,, Akademski kolegij™ izradio sam prvu fotografiju u boji.

U maju na prvoj republi¢koj izlozbi omladinske fotografije u Ljubljani dobio sam prvu
nagradu za kolekciju.

Pocetni uspesi na izlozbama davali su mi podstrek za daljnji rad.

Juna postao sam fotoamater I. razreda.

Bio sam clan ziria za izlozbe fotografija u cast 20. godisnjice Zbora poslanika slovenskog
naroda u Kocevju, klupske izlozbe fotokluba , Trzic™ i 9. klupske izlozbe fotokluba
..Studentsko naselje™.

U januaru ucestvovao sam kao predstavnik Narodne tehnike Slovenije na VII. kongresu
narodne omladine Jugoslavije u Beogradu.

Autori koji su ucestvovali na izlozbama iz pojedinih studentskih klubova u Ljubljani
(Bark-Hojnik Miro, Oskar Dolenc, Stojan Kerbler i Joco Znidarsi¢) osnovali smo Foto-
grupu SOLT, koja je imala sada na raspolaganju dobro uredeno tamnu komoru i na izloz-
bama smo odsada mogli ucestvovati organiziranije.

Na medunarodnoj studentskoj izlozbi u Singapuru dobio sam zlatnu medalju za Zajednicé-
ko prolece.

U dvorani studentskog naselja u Ljubljani imao sam s Bark-Hojnik Mirom i Jocom Znida-
rSicem prvu samostalnu izlozbu.

Kandidirao sam za naslov kandidata majstora fotografije. U martu diplomirao sam na
Fakultetu za elektrotehniku u Ljubljani. U aprilu zaposlio sam se u Tvornici glinice i
aluminija u Kidricevu kao energetik. Sve do aprila 1967, kada sam se za stalno nastanio
u Ptuju. stanovao sam kod roditelja na Ptujskoj gori. U novembru sam se ozenio. Prvim
kreditom kupio sam aparat za povecavanje Opemus Il s objektivom Belar4.5/75i4.5/55
te susac 40x50 cm i posude 30x40 cm.

Postao sam ¢lan fotokluba Maribor.

Poceo sam fotografirati s tvorni¢kim fotoaparatom Contax s objektivima Sonnar 1:2/50
i Sonnar 4/135.

Na izlozbi u Balneario de Panticosa (Spanjolska) dobio sam prvu nagradu. Bio sam najak-
tivniji autor izlaga¢ u Fotoklubu Maribor na doma¢im i medunarodnim izlozbama. Bio
sam clan ziria 1. izlozbe ..Celik i nafta’ u Sisku.

Uz format 6x6 za fotografiranje sve vise sam upotrebljavao leica format i objektiv 135 mm.
Tim objektivom snimio sam i fotografiju Sam. Zbog velikog uspjcha te slike sve do
1972 portrete sam snimao iskljucivo s 135Smm objektivom.

U oktobru porodica se povecala za dva nova ¢lana  kéerke.

Na izlozbi u Calaisu (Francuska) dobio sam prvu nagradu. U novom stanu u Ptuju uradio
sam si tamnu komoru pa sam tako mogao fotografije za izlozbe izradivati kod kuce.

Dobio sam naziv kandidata majstora fotografije Foto saveza Jugoslavije.
U aprilu kupio sam fotoaparat Asahi Pentax Spotmatic s objektivom 1.4/50. Sve manje
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1970

1971

1972

1973

1974

sam radio s Flexaretom. Upotrebljavao sam film Kodak 3x, koji se je tada mogao kod
nas kupiti. Za Novu godinu kupio sam i teleobjektiv Super Takumar 1:3,5/135.

Prvi puta bio sam proglasen za najboljeg autora izlagaca u Sloveniji. Na 24. medunarod-
noj izlozbi u Buenos Airesu uz prvu nagradu dobio sam i posebnu nagradu za fotografiju
Sam. Poceo sam razvijati filmove u dozi za 2 odnosno 5 filmova. Poceo sam upotreblja-
vati film Ilford HP 3 i razvija¢ Microphen.

Prvi puta bio sam proglasen za najboljeg autora izlagaca u Jugoslaviji. Dobio sam naziv
A FIAP. Bio sam (kao i 1971 i 1972 god.) selektor medunarodne izlozbe . Trenutak
coveka’ u Maglaju.

Stvaralacka atmosfera u Fotoklubu Maribor pomogla mi je da fotografski brze sazrem.

U oktobru kupio sam drugu telo Asahi Pentax Spotmatic i tako konac¢no presao na leica
format. Iskusao sam i riblje oko — predle¢u. Ustanovio sam da time nastaje preveliko
izoblicenje te da se moze upotrebiti samo jedan dio negativa.

U februaru sudelovao sam na izlozbi Fotografija mariborskog kruga u izlozbenom salonu
Rotovz u Mariboru. Duhovni vode mariborskog kruga bili su Jeraj. Jerneji¢ i Dvorsak.

U aprilu sam u izlozbenom paviljonu u Ptuju pripremio samostalnu izlozbu Portret
s ptujskih ulica. Vecinu fotografija snimio sam na ptujskim ulicama s 135mm objektivom.
Za tu sam izlozbu primio Zlatnu pticu, nagradu kritike, koja je te godine bila prvi puta
dodeljena i za fotografiju. Za zbirku portreta na S susretu amatera u Valjevu dobio sam
zlatnu plaketu | Abrasevic¢™

Izlagao sam samostalno u Kabinetu slovenske fotografije u Kranju i tako postao ¢lan
Kabineta.

U okviru medunarodnog sudelovanja Foto saveza Jugoslavije imao sam samostalnu
izlozbu u Sofiji. Bilo je to prvi puta da mladi auior zastupa Jugoslaviju u inostranstvu.
Jula sam kupio objektiv Super Takumar 1:3.5/28.

Dobio sam naziv majstora fotografije Foto saveza Jugoslavije i E FIAP. Bio sam imenovan
za pocasnog ¢lana fotokluba ,Natron” iz Maglaja.

U Yakimi (USA) dobio sam prvu nagradu za fotografiju Sam. Na oktobarskom salonu
Fotokluba Beograd dobio sam zlatnu medalju za kolekciju u slobodnoj temi. U ceskoj
reviji Fotografie 2/1972 bile su objavljene fotografije Sam i Susedov sin.

Krajem godine kupio sam automobil. Ve¢ sledece godine automobilom &esto sam zalazio
u Haloze.

Na medunarodnom Pentacon-Orwo konkursu dobio sam 1. nagradu, izmedu 35423
fotografija, za fotografiju Deklica iz Haloz I (Devojcica iz Haloza 1). Veliki uspeh te
fotografije snimljene 28-milimetarskim objektivom u Halozama povukao me da poc-
nem snimati Halozane iskljucivo tim objektivom.

U sredisnjem slovenskom dnevniku Delo bio sam predstavljen u subotnjem prilogu od
16.2. 1974, u rubrici Portret sedmice. 1.8. 1974 bila je na Ljubljanskoj televiziji prvi
puta emitirana emisija od petnaestak minuta - Ljudi s fotografija Stojana Kerblera.
U oktobru u izlozbenom paviljonu u Ptuju prvi puta sam predstavio Halozane na samo-
stalnoj izlozbi. Krajem godine predstavio sam prosirenu zbirku Halozana u Mestnoj ga-
leriji u Ljubljani.

Na izlozbi Triju pokrajina u Celovcu (Austrija) bio sam proglasen za najboljeg autora na
izlozbi.

1975

1976

1977

1978

Bio sam izabran za predsednika Foto kino saveza Slovenije, sto sam ostao sve do 1981
godine; bio sam i ¢lan Komisije za fotografiju kod FKZ Slovenije. Sve do 1980. g. bio
sam Clan izvrSnog odbora Saveza organizacija za tehnicku kulturu Slovenije. Do 1978
godine bio sam tajnik Fotokluba Maribor. Od 1974 godine do danas &lan sam odnosno
predsednik umetnicke komisije Odbora za fotografiju FKZ Slovenije.

Postao sam ¢lan Drustva oblikovalcev Slovenije i pocasni ¢lan Komiteta amaterskog
fotografskog saveza Maroka. Predsednik republike odlikovao me redom zasluga za narod
sa srebrnom zvezdom. U likovnoj reviji Sinteza izasao je opsirni prikaz Halozana. Halo-
zani su bili prikazani i u Bergen Community Museum, Paramus (USA). S dvadeset foto-
grafija uCestvovao sam na izlozbi deset majstora jugoslavenske fotografije u okviru medu-
narodne foto kino izlozbe u Beogradu. Dobio sam prvu nagradu za kolekciju na izlozbi u
Doboju. Na njoj sam dosada trinaest puta ucestvovao, deset puta nagraden, pet puta
prvom i pet puta drugom nagradom.

Dobio sam zlatnu plaketu ,Boris Kidri¢”, zlatnu plaketu Foto saveza Jugoslavije prili-
kom dvadesetogodisnjice saveza i plaketu opstine Ptuj. Halozani su bili izlozeni i na
izlozbama u Poljskim gradovima Szczecin i Nowy Sacz, u poljskoj reviji Foto 6/1976.
te u sovjetskoj reviji Sovjetske foto 8/1976. Na izlozbi ,Mladi jugosloven 75/76 u Domu
omladine u Beogradu dobio sam dve prve nagrade. (Od sedam izlozbi sudelovao sam na
pet). Na 5. republi¢koj izlozbi dijapozitiva u Novoj Gorici dobio sam diplomu za ko-

lekciju. Sudelovao sam na svima pet prvim republickim izlozbama dijapozitiva.

Na izlozbi , Mladi jugosloven 75/76, u Domu omladine u Beogradu dobio sam dve prve
nagrade. (Od sedam izlozbisudelovao sam na pet). Na 5. republickoj izlozbi dijapozitiva
u Novoj Gorici dobio sam diplomu za kolekciju. Sudelovao sam na svima pet prvim
republickim izlozbama dijapozitiva.

Postao sam ¢lan komisije za medunarodno sudelovanje kod Foto saveza Jugoslavije.

Kao visegodisnji najuspesniji izlaga¢ u Jugoslaviji u Salonu fotografije u Beogradu prika-
zao sam proSirenu zbirku Halozana. Halozani su bili prikazani i u Galeriji Eastman Kodak
Company u Rochesteru (USA) i u Color Foto 5/75. Izlagao sam na medunarodnoj li-
kovnoj izlozbi Pannonia u Murskoj Soboti. Na medunarodnoj izlozbi u americkom
gradu Puyallup za Devojc¢icu 3 dobio sam prvu nagradu i posebno priznanje ziria. Od
1966 godine do danas ve¢ sam petnaest puta uspesno ucestvovao na toj izlozbi. Veliki
uspeh Devojcice 3 potaknuo me da sam intenzivnije fotografirao decu. Bio sam ¢lan
ziria na 3. medunarodnoj izlozbi ,,Zlatno oko™ u Novom Sadu.

Usled nedostatka sredstava za fotografsku opremu, literaturu i materijal poceo sam se
povremeno baviti i komercijalnom fotografijom (industrijska fotografija, kalendari).

U Galeriji Panther Passag u Linzu priredio sam samostalnu izlozbu, kao i u Karmelican-
skoj crkvi u Weissenburgu (SR Nemacka). Ucestvovao sam na izlozbi ,,10 Weltspitzenfo-
tografen, Innsbrucher Fotoschau” u Innsbcrucku te na Medunarodnoj izlozbi ,,75 Jahre
Kameraklub Linz™ u Linzu, na koju je bilo pozvano 25 fotografa iz celog sveta s kolek-
cijama po deset fotografija. Na 7. izlozbi Triju pokrajine u Gorici (Italija) ziri me iza-
brao za najboljeg autora na izlozbi. Opsirniji prikaz mojeg fotografskog rada bio je objav-
lien u Fotografie 5/1978 (DR Nemacka) i u Osterreishische Fotozeintung april/maj
1978. Bio sam imenovan za ¢lana umetnicke komisije FIAP,

U okviru Kabineta slovenske fotografije u Kranju pripremio sam izlozbu fotografija
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1980

1981

Frana KraSoveca (1892-1969), jednog od najznacajnijih slovenskih fotografa. Izlozbu
sam pripremao tri godine.

Bio sam selektor izlozbe Ptuj ‘78 i *80. Prema rang listi PSA ve¢ vise godina redom naj-
uspesniji sam jugoslavenski izlaga¢ na medunarodnim PSA izlozbama.

Do 1980 godine bio sam c¢lan predsednistva Foto saveza Jugoslavije i podpredsednik
Fotokluba Maribor.

U februaru dobio sam nagradu Presernovog fonda za ciklus Halozani s obrazlozenjem da je
to potresan fotografski zapis o svetu koji nestaje i koji u svojoj izrazajnosti pleni ne-
posrednoscu, humanoscu i grafickom ¢cistotom.

U izlozbenom paviljonu u Ptuju pripremio sam izlozbu ,,Nasa deca™.

Ucestvovao sam, izmedu ostalog, na izlozbama: Slovenska likovna umetnost 19451978
u Ljubljani, na Izlozbi evropskih fotografa u Berlinu, na 9. Jesenskom salonu u Banja
Luki, na izlozbi Teme i funkcije medija fotografije u Muzeju suvremene umetnosti u
Beogradu, na medunarodnoj izlozbi u ¢ast 80-godisnjice Budimpestanskog fotokluba,
na koju je bilo pozvano dvadeset fotografa iz celog sveta, itd. Na 8. medunarodnom kon-
kursu u San Sebastianu (Spanjolska) dobio sam veliku nagradu za Devojcicu 3. Samostal-
nu izlozbu, izmedu ostalih, imao sam i u Osnabriicku (SR Nemacka) te u Brdovcu kraj
Zagreba. Bio sam c¢lan umetnicke komisije Foto saveza Jugoslavije, isto tako i 1980,
19811 1982.

Ucestvovao sam na Kongresu FIAP-a u Barceloni.

Zapoceo sam snimati aparatom 6x6 prvenstveno dijapozitive za kalendare.

Na medunarodnoj izlozbi u francuskom gradu Landerncau dobio sam zlatnu medalju
FIAP-a za izlozenu kolekciju, a na medunarodnoj izlozbi Oregon State Fair u Oregonu
(USA) dobio sam zlatnu medalju PSA za Devojcicu 3, za koju sam isto tako dobio zlatnu
medalju na 1. medunarodnoj izlozbi u Geelongu (Australija). Fotografsko udruzenje u
San Sebastianu (Spanjolska) pripremilo mi je samostalnu izlozbu.

Bio sam selektor jugoslavenske kolekcije za Svedsku.

U okviru Kabineta slovenske fotografije u Kranju pripremio sam izlozbu Socijalna tema-
tika u slovenskoj fotografiji izmedu dva rata i Likovni karakter fotografije u NOB.

Posto su mi aparati Pentax poceli otkazivati (svetlomer, zatvarac) presao sam na Canon
F1iobjektiv Canon 2/28. Umesto filma HP4 poceo sam upotrebljavati film lliford HPS.

Za fotomonografiju Haloski ¢ovek, kojaje izasla u oktobru u izdanju Delavske enotno-
sti u Ljubljani, dobio sam godisnju nagradu za fotografiju Foto saveza Jugoslavije s obra-
zlozenjem, da moj fotografski rad poslednjih deset godina predstavlja poseban dopri-
nos jugoslavenskoj fotografiji. Nagrada mi je bila predana u Cacku.

Dobio sam nagradu Toso Dabac i veliko oljenico Kulturne skupnosti Ptu;.

Jedanaesti put zaredom bio sam proglasen za najboljeg izlagaca Jugoslavije i dvanaesti
puta za najboljeg izlagaca Slovenije.

Za kolekciju cetiriju fotografija dobio sam glavnu nagradu u francuskom gradu Quim-
per. Tre¢i puta za redom izlagao sam na Trijenalu jugoslavenske fotografije u Ajdovséini.
U okviru Kabineta slovenske fotografije u Kranju, zajedno s odborom Kabineta, pri-
premio sam izlozbu Putevi slovenske fotografije od 1945 do 1981 .

Bio sam izabran za predsednika komisije za medunarodno sudelovanje i za ¢lana nad-
zornog odbora Foto saveza Jugoslavije. ‘

Aparat za povecavanje Opemus Il zamenio sam sa Magnifaxom 3 s objektivom Nikor
2.8/50.

1982

Sazetak:

[zjave:

Primedba:

Ptuj, aprila 1982,

U izlozbenom salonu Rotovz u Mariboru pripremo sam samostalnu izlozbu Kolinje.

U reviji Fotokluba Virton (Belgija) 13/1982 bile su na pocasnom mestu objavljene moje
fotografije. Dosada u Virtonu sudelovao sam na sedam medunarodnih salona, od toga
1981 i ove godine s kolekcijom od deset fotografija po vlastitom izboru.

Zbog nedostatka vremena i motivacije te zbog znacajnog poskupljenja materijala odlu-
¢io sam da ¢u odsada sudelovati samo na ponekoj zajednickoj izlozbi. Tako ¢u moci
vise fotografirati, a fotografije izlagati prvenstveno na samostalnim izlozbama.

Od 1960 godine do danas izlagao sam na 587 domacih izlozbi u 124 mesta u Jugoslaviji te
na 645 stranih izlozbi u 50 raznih drzava. Primio sam 462 nagrade, od toga 105 na medu-
narodnim izlozbama. Prema tome godiSnje sam u proseku ucestvovao na 53 grupne
izlozbe i dobio 20 nagrada. Prema pravilniku o dodeljivanju naziva Foto saveza Jugosla-
vije sabrao sam 18 120 poena, od toga 6 510 na medunarodnim izlozbama. Imao sam 54
samostalne izlozbe u Jugoslaviji, Bugarskoj, Poljskoj, USA, Austriji, SR Nemackoj,
Spanjolskoj i Engleskoj. Moje fotografije bile su objavliene u 230 raznih izlozbenih ka-
taloga u Jugoslaviji i u 130 izlozbenih kataloga po celome svetu, u Foto kino reviji od
1960—-1982 te u mnogim stranim fotografskim revijama.

Bio sam ¢lan ili selektor u 52 ziria.

1960 godine poceo sam sakupljati fotografsku literaturu i dokumentaciju. Odrana sam
odlucio da ¢u slikovni i tekstualni materijal sakupljati i rasporedivati prema autorima i
nekim najvaznijim klubovima. Tako imam danas ve¢ opseznu i upotrebljivu dokumenta-
ciju o slovenskim i jugoslovenskim fotografima odnosno o jugoslavenskoj fotografiji
uopste. Postao sam stalni suradnik Kabineta slovenske fotografije. Dokumentacijom i
savetima pomazem i studentima fotografije odnosno historije umetnosti pri izradi semi-
narskih ili diplomskih radnji. U Fotosekiji Slobode Ptuj, od njenog osnivanja 1976 godine
radim kao mentor.

— Bez fotografije bio bih siromasniji.

—  Moji ljudi potvrda su da za srecu ne trebas mnogo.

—  Snimam ono §to ose¢am. Osecaji su najsnazniji u okolini koju dobro poznajem.
—  Kirize prebrodavam radom.

Radove za ovu knjigu, kao i za ve¢inu prvih izlozbi, izabrao je Ivan Dvorsak.
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FOTOGRAFSKI ZIVLIENJEPIS

1938

1951

1952

1953

1955

1956

1957

1958

1959

1960

1961

1962

Rodil sem se 23. 11. 1938 v uciteljski druzini na Ptujski gori, kjer sem 1948, leta kon¢al
Stiri razrede osnovne Sole. Nizjo gimnazijo sem obiskoval v Lovrencu na Dravskem polju.

Za eno leto sem prekinil Solanje zaradi moénega zloma noge.

V jeseni sem v Ptuju zaCel obiskovati Cetrti razred nizje gimnazije. Ves ¢as tukajsnjega
Solanja sem stanoval v dijaskem domu.

Spomladi sem posnel prvi film na druzinski fotoaparat, ki sem ga dobil od mame. Bila
je to mehovka 6x9 cm Agfa Billy Record, Anastigmat JGestar F 7,7. Se isto leto sem v
temnici Foto-kino amaterskega kluba Ptuj skupaj s soolcem Tonetom Emersicem izde-
lal prve fotografije.

V ptujskem fotoklubu, katereg formalni ¢lan sem postal to leto, sem obiskoval fotogra-
fski tecaj, ki ga je vodil Oskar Kocjanéic.

Prve posnetke sem naredil na sposojenom fotoaparatu leica formata. Zacel sem prebirati
fotoliteraturo.

Maturiral sem na ptujski gimnaziji. V jeseni sem se vpisal na Fakulteto za elektrotehniko
v Ljubljani. Ves cas Solanja sem stanoval pri teti. V decembru sem postal ¢lan fotokluba
,.Studentsko naselje”

Januarja sem opravil izpit iz osnov fotografije — ,,A” te¢aj. V decembru sem zbolel in
sem bil zaradi tega nesposoben za $tudij do jeseni naslednjega leta.

Spomladi sem kupil fotoaparat Flexaret, Prontor SVS, Belar 1:3,5/80 in tako presel
na format 6x6 cm. (Flexaret je bil nadomestek za nedosegljivi Rolleiflex). Postal sem
¢lan novoustanovlijenega fotokluba , Akademski kolegij”. Med okrevanjem sem delal s
fotoaparatom daljse sprehode, medtem ko so bili kolegi na predavanjih.

Na zacetku leta sem poslal 10 fotografij formata 18x24 cm na razstavo fotokluba ,,Stiv
Naumov”. Na razstavi, ki je bila meseca aprila v Beogradu, je bila razstavljena moja prva
fotografija Dimnik. (Glej FKR 9/1960). Fotografije sem poslal med drugim tudi na IQ.
zvezno razstavo v Ljubljani. Odbite so bile vse fotografije skupaj s Skupno pomladjo.Prv1¢
sem bil nagrajen na drugi klubski razstavi fotokluba ,Akademski kolegij’’ oziroma na prvi

razstavi Studentske fotografije v Skopju, ko je bila v Makedoniji nagrajena prav Skupna
pomlad.

Razstavljal sem na tretji mednarodni razstavi studentske fotografije, kjer sem dobil
dve bronasti medalji. (Glej FKR 5/1961, 6/1961 in Delo 4.4.1961.) Na veliki medna-
rodni razstavi fotografske umetnosti v Bukaresti (Romunija) sem za fotografijo Skupna
pomlad dobil srebrno medaljo. V decembru pa je bila Skupna pomlad razstavljenana 11.
razstavi jugoslovanske fotografije v Beogradu.

V casu od 1961 do 1965 sem bil ¢lan komisije za delo z mladino pri Foto kino zvezi Slo-
venije.

Na natecaju Foto kino revije je bila nagrajena slika Oglarji. (Glej FKR 3/1962.) V avgu-
stu sem se udelezil FIAP seminarja za delo z mladino v Rovinju. Prijateljstvo z Dragolju-

1963

1964

1965

1966

1967

1968

bom Tosi¢em, ki je bil ze izkusen avtor, mi je pripomoglo k hitrejsemu fotografskemu
napredovanju.
V temnici fotokluba ,,Akademski kolegij” sem izdelal prvo barvno fotografijo.

Maja sem na prvi republiski razstavi mladinske fotografije v Ljubljani dobil prvo nagrado
za kolekcijo.

Zacetni uspehi na razstavah so mi dajali spodbudo za nadaljnje delo.

Junija sem postal fotoamater I. razreda.

Bil sem ¢lan zirij razstave fotografij v pocastitev 20. obletnice Zbora odposlancev sloven-
skega naroda v Kocevju, klubske razstave fotokluba , Trzi¢” in 8. klubske razstave foto-
kluba ,,studentsko naselje”.

Januarja sem se udelezil kot predstavnik Ljudske tehnike Slovenije VII. kongresa narodne
mladine Jugoslavije v Beogradu.

Razstavljalci iz posameznih Studetskih klubov v Ljubljani (Bark-Hojnik Miro, Oskar
Dolenc, Stojan Kerbler in Joco Znidarsi¢) smo ustanovili Fotogrupo SOLT. Clani foto-
grupe smo imeli za izdelovanje fotografij na razpolago dobro urejeno temnico. Na razsta-
vah smo sedaj sodelovali bolj organizirano.

Na mednarodni Studetski razstavi v Singapurju sem dobil zlato medaljo za Skupno po-
mlad.

V dvorani Studentskega naselja v Ljubljani sem imel skupaj z Bar-Hojnik Mirom in Jocom
ZnidarSicem prvo samostojno razstavo.

Kandidiral sem za naslov kandidat mojstra fotografije.

Marca sem diplomiral na Fakulteti za elektrotehniko v Ljubljani. Aprila sem se zaposlil
v Tovarni glinice in aluminija v Kidricevem kot energetik. Do aprila 1967, ko sem se za
stalno preselil v Ptuj, sem stanoval pri starsih na Ptujski gori. V novembru sem se poro-
¢il.

S prvim kreditom sem kupil povecevalnik Opemus II a z objektivom Belar 4,5/75 in
4.5/55, susilec 40x50 c¢m ter posode 30x40 cm.

Postal sem ¢lan Fotokluba Maribor.

Zacel sem fotografirati s tovarniskim fotoaparatom Contax z objektivi Sonnar 1:2/50
in Sonnar 4/135.

Na razstavi v Balneario de Panticosa (Spanija) sem dobil prvo nagrado. Bil sem
najaktivnejsi razstavljalec Fotokluba Maribor na domacih in mednarodnih razstavah.
Bil sem ¢lan zirije I. razstave ,,Celik i nafta” v Sisku.

Poleg formata 6x6 cm sem za fotografiranje vse ve& uporabljal leica format in objektiv
135 mm. S tem objektivom sem posnel tudi fotografijo Sam. Zaradi velikega uspeha te
slike sem do leta 1972 snemal predvsem portrete ljudi izkljuénos 135 mm objektivom.

V oktobru se je druzina povecala za héerki.

Na razstavi v Calaisu (Francija) sem dobil prvo nagrado.
V novem stanovanju v Ptuju sem si uredil temnico tako, da sem lahko sedaj izdeloval
fotografije za razstave kar doma.

Dobil sem naziv kandidat mojster fotografije Foto zveze Jugoslavije.
Aprila sem kupil fotoaparat Asahi Pentax Spotmatic z objektivom 1.4/50. Vse manj
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sem slikal s Flexaretom. Uporabljal sem film Kodak 3x, ki se je takrat dobil pri nas.
Za Novo leto sem kupil 3e teleobjektiv Super Takumar 1:3,5/135.

Prvi¢ sem bil proglasen za najboljsega razstavljalca v- Sloveniji. Na 24. mednarodni razstavi
v Buenos Airesu (Argentina) sem poleg prve nagrade dobil S posebno nagrado za sliko
Sam.

Filme sem zacel razvijati v dozi za 2 oziroma 5 filmov. Zag&el sem uporabljati film Iiford
HP 3 in razvijalec Microphen.

Prvi¢ sem bil proglasen za najboljsega razstavljalca v Jugoslaviji. Dobil sem naziv A FIAP.
Bil sem selektor mednarodne razstave ,,Trenutak ovjeka” v Maglaju. Enako v letih 1971
in 1972.

Ustvarjalno vzdusje v Fotoklubu Maribor mi je pripomoglo k hitrejsemu fotografskemu
zorenju.

Oktobra sem kupil drugo ohije Asahi Pentax Spotmatic in s tem sem dokonéno presel
na leica format. Preizkusil sem ribje oko-predle¢o. Ugotovil sem, da nastopi prevelika
spacenost in da je uporaben samo del negativa.

Februarja sem sodeloval na razstavi Fotografija mariborskega kroga v razstavnem salonu
Rotovz v Mariboru. Duhovni vodje mariborskega kroga so bili Jeraj, Jerneji¢ in Dvorsak.
Aprila sem v razstavnem paviljonu v Ptuju pripravil samostajno razstavo Portreti s ptuj-
skih ulic. Veéina fotografij je bila posneta na ptujskih ulicah s 135 mm objektivom.
Za to razstavo sem prejel Zlato ptico, nagrado kritike, ki je bila v tem letu prvi¢ podeljena
tudi za podroc¢je fotografije. Za zbirko portretov sem na 5. sreGanju amaterjev v Valjevu
dobil zlato plaketo ,,Abrasevi¢”.

Samostojno sem razstavljal v Kabinetu slovenske fotografije v Kranju in s tem postal
¢lan Kabineta.

V okviru mednarodnega sodelovanja Foto zveze Jugoslavije sem imel samostojno raz-
stavo v Sofiji (Bolgarija). To je bilo prvi&, da je mlad avtor zastopal Jugoslavijo v tujini.
Julija sem kupil objektiv Super Takumar 1:3,5/28.

Dobil sem naziv mojster fotografije Foto zveze Jugoslavije in E FIAP. Imenovan sem
bil za ¢astnega ¢lana fotokluba , Natron” iz Maglaja.

V Yakimi (ZDA) sem dobil prvo nagrado za fotografijo Sam. Na oktobrskem salonu
Fotokluba Beograd sem dobil zlato medaljo za kolekcijo v svobodni temi. V &eski reviji
Fotografie’2/1972 sta bili objavljeni fotografiji Sam in Sosedov sin.

Konec leta sem kupil avtomobil. Ze naslednje leto sem z avtomobilom pogosto zahajal
v Haloze.

Na mednarodnem Pentacon-Orwo natecaju sem za fotografijo Deklica iz Haloz I izmed
35423 fotografij dobil I. nagrado. Velik uspeh te fotografije posnete z 28 mm objektivom
v Halozah je povzro¢il, da sem zacel slikati Halozane izklju¢no s tem objektivom.

V osrednjem slovenskem dnevniku Delo sem bil predstavljen v sobotni prilogi dne 16.2.
1974 v rubriki Portret tedna. 1.8.1974 je bila na ljubljanski televiziji prvi¢ predvajana
petnajst minutna oddaja Ljudje s fotografij Stojana Kerblerja.

V oktobru sem v razstavnem paviljonu v Ptuju prvi¢ predstavil Halozane na samostojni
razstavi. Konec leta sem predstavil razsirjeno zbirko Halozanov v Mestni galeriji v Ljub-
ljani.

1975

1976

1977

1978

Na razstavi Treh dezel v Celovcu (Avstrija) sem bil proglasen za najboljsega avtorja na
razstavi.

Izvoljen sem bil za predsednika Foto kino zveze Slovenije, kar sem ostal do leta 1981
Ves cas sem bil tudi ¢lan Komisije za fotografijo pri FKZ Slovenije. Do leta 1980 sem
bil ¢lan izvrsnega odbora Zveze organizacij zatehni¢no kulturo Slovenije. Do leta 1978
sem bil tajnik Fotokluba Maribor. Od leta 1974 do danes sem ¢lan oziroma predsednik
umetniske komisije Odbora za fotografijo pri FKZ Slovenije.

Postal sem Clan Drustva oblikovalcev Slovenije in Castni ¢lan Komiteja amaterske foto-
grafske zveze Maroka. Predsednik republike me je odlikoval z redom zaslug za narod
s srebrno zvezdo. V likovni reviji Sinteza 33—35/1975 je izsel obseznejsi prikaz Haloza-
nov. Halozani so bili prikazani tudi v Bergen Community Museum, Paramus (ZDA).
Sodeloval sem z dvajsetimi fotografijami na razstavi deset mojstrov jugoslovanske foto-
grafije v okviru mednarodne foto kino razstave v Beogradu. Dobil sem prvo nagrado za
kolekcijo na razstavi v Doboju. Tam sem do sedaj sodeloval trinajstkrat, pri tem pa sem
bil desetkrat nagrajen in to petkrat s prvo nagrado in petkrat z drugo nagrado.

Dobil sem zlato plaketo ,Boris Kidri¢”, zlato plaketo Foto zveze Jugoslavije ob 20.
obletnici zveze in plaketo obcine Ptuj. Halozani so bili prikazani tudi v poljskih mestih
Szczezin in Nowy Sacz, poljski reviji Foto 6/1976 in v sovjetski reviji Sovetskoe foto
8/1976. Na razstavi ,Mladi jugosloven 75/76” v Domu mladine v Beogradu semn dobil
dve prvi nagradi. (Sodeloval sem na petih od sedmih razstav.) Na 5. republiski razstav
i diapozitivov v Novi Gorici sem dobil diplomo za kolekcijo. Sodeloval sem na prvih
petih republiskih dia razstavah.

Postal sem ¢lan komisije za mednarodno sodelovanje pri Foto zvezi Jugoslavije.

Kot vecletni najuspesnejsi razstavljalec v Jugoslaviji sem v Salonu fotografije v Beogradu
prikazal razsirjeno zbirko Halozanov. Halozani so bili prikazani tudi v Galeriji Eastman
Kodak Company v Rochesteru (ZDA) in v Color Foto 5/1975. Razstavljal sem na med-
narodni likovni razstavi Pannonia v Murski Soboti Na mednarodni razstavi v ameriskem
mestu Puyallup sem za Deklico 3 dobil prvo nagrado in posebno priznaje Zzirije. Od leta
1966 do danes sem ze petnajstkrat uspesno sodeloval na tej razstavi. Velik uspeh Deklice
3 me je spodbudil, da sem intenzivneje slikal otroke. Bil sem ¢lan zirije 3. mednarodne
razstave ,,Zlatno oko” v Novem Sadu.

Zaradi pomanjakanja denarja za fotografsko opremo, literaturo in material sem se zacel
obcasno ukvarjati tudi s komercialno fotografijo (industrijska fotografija, koledarji).

Samostojno razstavo sem pripravil v Galerie Panther Passag v Linzu (Avstrija) in v Karme-
licanski cerkvi v Weissenburgu (ZR Nemcija). Sodeloval sem na razstavi .10 Weltspitzen-
fotografen, Innsbrucher Fotoschau™ v Innsbruchu (Avstrija) ter na mednarodni razstavi
,,75 Jahre Kameraklub Linz v Linzu (Avstrija), na katero so povabili 25 fotografov z
vsega sveta s kolekcijo po deset fotografij. Na 7. razstavi Treh dezel v Gorici (Italija)
me je zirija izbrala za najboljSega avtorja razstave. Obseznejsi prikaz mojega fotograf-
skega dela je bil objavljen v Fotografie 5/1978 (DR Neméija) in v Osterreichische Foto-
zeitung april/maj 1978. Imenovan sem bil za ¢lana umetniske komisije FIAP.

V okviru Kabineta slovenske fotografije v Kranju sem pripravil razstavo fotografij Frana
Krasovca (1892-1969), enega najpomembnejsih slovenskih fotografov. Razstavo sem
pripravljal tri leta.

Bil sem selektor razstave Ptuj ‘78 in ‘80. Po rang lestvici PSA sem veé¢ let zapovrstjo naju-
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spesnejsi jugoslovanski razstavljalec na PSA mednarodnth razstavan.
Do leta 1980 sem bil ¢lan predsedstva Foto zveze Jugoslavije in podpredsednik Foto-
kluba Maribor.

Februarja sem dobil nagrado Presernovega sklada za ciklus Halozani z obrazlozitvijo,
da je to pretresljiv fotografski zapis o svetu, ki izginja in ki v svoji izraznosti prevzame
s svojo neposrednostjo, humanostjo in grafi¢no ¢istostjo. '

V razstavnem paviljonu v Ptuju sem pripravil razstavo Nasi otroci.

Sodeloval sem med drugim na razstavah: Slovenska likovna umetnost 1945—1978 v
Ljubljani, Na Razstavi evropskih fotografov v Berlinu (ZR Neméija), na 9. Jesenjem salo-
nu v Banja Luki, na razstavi Teme in funkcije medija fotografije v Muzeju savremene
umetnosti v Beogradu, na mednarodni razstavi v pocastitev 80. obletnice Budimpestan-
skega fotokluba (Madzarska) kamor so povabili dvajset fotografov iz vsega sveta itd. . Na
8. mednarodnem natecaju v San Sebastianu (Spanija) sem dobil veliko nagrado za Dekli-
co 3. Samostojno razstavo sem med drugim imel v Osnabriicku (ZR Nem¢ija) inv Brdo-
vcu pri Zagrebu. .

Bil sem ¢lan umetniske komisije Foto zveze Jugoslavije, enako v letih 1980, 1981 in
1982.

Udelezil sem se Kongresa FIAP-a v Barceloni (Spanija).

Zacel sem snemati z aparatom 6x6 cm predvsem diapozitive za koledarje.

Na mednarodni razstavi v francoskem mestu Landerneau-ju sem dobil zlato medaljo
FIAP za razstavljeno kolekcijo, a na mednarodni razstavi Oregon State Fair v Oregonu
(ZDA) zlato medaljo PSA za Deklico 3, za katero sem dobil zlato medaljo tudi na 1.
mednarodni razstavi v Geelongu (Avstralija). Fotografsko zdruzenje v San Sebastianu
(Spanija) mi je pripravilo samostojno razstavo.

Bil sem selektor jugoslovanske kolekcije za Svedsko.

V okviru Kabineta slovenske fotografije v Kranju sem pripravil razstavi Socialna tematika
v slovenski fotografiji med obema vojnama in Likovni znacaj fotografije v NOB.

Ker sta mi zacela aparata Pentax odpovedovati (svetlomer, zaklop) sem presel na Canon
F1 in objektiv Canon 2/28. Namesto filma HP4 sem zacel uporabljati film Ilford HPS.

Za fotomonografijo Haloski ¢lovek, ki je izsla oktobra pri Delavski enotnosti v Ljublja-
ni, sem dobil letno nagrado za fotografijo Foto zveze Jugoslavije z obrazlozitvijo, da mo-
je fotografsko delo zadnjih deset let predstavlja poseben doprinos jugoslovanski fotogra-
fiji. Nagrada mi je bila podeljena v Cacku.

Dobil sem nagrado ToSo Dabac in veliko oljenko Kulturne skupnosti Ptuj.

Bil sem enajsti¢ zapovrstjo proglasen za najboljSega razstavljalca v Jugoslaviji in dvanajstic
za najboljSega razstavljalca v Sloveniji.

Za kolekcijo Stirih fotografij sem dobil glavno nagrado v francoskem mestu Quimper.
Ze tretjic zapovrstjo sem razstavljal na Trienalu jugoslovanske fotografije v Ajdovéini.

V okviru Kabineta slovenske fotografije v Kranju sem skupaj z odborom Kabineta pripra-
vil razstavo Poti slovenske fotografije 1945 do 1981.

Izbran sem bil za predsednika komisije za mednarodno sodelovanje in ¢lana nadzornega
odbora Foto zveze Jugoslavije.

Povecevalnik Opemus II a sem zamenjal z Magnifaxom 3 z objektivom Nikor 2.8/50.

V Razstavnem salonu Rotovz v Mariboru sem pripravil samostojno razstavo Koline.

Povzetek:

Izjave:

Pripis:

V reviji Fotokluba Virton (Belgija) 13/1982 so bile na ¢astnem mestu objavljene moje
fotografije. Do sedaj sem v Virtonu sodeloval na sedmih mednarodnih salonih, od tega
vletu 1981 in letos, s kolekcijo desetih fotografij po lastnem izboru.

Zaradi pomanjkanja ¢asa in motivacije ter znatne podrazitve materiala sem se odloéil.
da bom vnaprej sodeloval le na nekaterih skupinskih razstavah. Tako bom lahko veé
fotografiral, fotografije pa bom prikazoval predvsem na samostojnih razstavah.

Od leta 1960 do danes sem razstavljal na 587 domacih razstavah v 124 krajih Jugosla-
vije in na 645 mednarodnih razstavah v 50 drzavah. Prejel sem 462 nagrad od tega 105
na mednarodnih razstavah. Letno sem tako v povprecju sodeloval na 53 skupinskih ra-
zstavah in dobil 20 nagrad. Po pravilniku o dodeljevanju naslovov Foto zveze Jugoslavije
sem zbral 18 120 tock, od tega 6 510 na mednarodnih razstavah.

Imel sem 54 samostojnih razstav v Jugoslaviji, Bolgariji, Poljski, ZDA, Auvstriji, ZR Nem-
¢iji, Spaniji in Angliji.

Moje fotografije so bile objavljene v 230 razstavnih katalogih v Jugoslaviji in v 130 raz-
stavnih katalogih po vsem svetu, v Foto kino reviji 1960—1982 ter v mnogih tujih foto-
grafskih revijah.

Bil sem ¢lan ali selektor v 52 zirijah.

Leta 1960 sem zacel zbirati fotografsko literaturo in dokumentacijo. Zgodaj sem se
odlo¢il, da bom tekstovni in slikovni material zbiral in razporejal po avtorjih in nekaj
najvaznejSih klubih. Tako imam danes ze obsezno uporabno dokumentacijo o slovenskih
in jugoslovanskih fotografih oziroma o jugoslovanski fotografiji nasploh. Postal sem
stalni sodelavec Kabineta slovenske fotografije. Z dokumentacijo in nasveti pomagam
tudi studentom fotografije oziroma umetnostne zgodovine pri izdelavi seminarskih nalog
oziroma diplomskih nalog. Od ustanovitve leta 1976 sem mentor Fotosekcije pri Svobodi
Ptuj.

— Brez fotografije bi bil revnejsi.

— Moji ljudje potrjujejo, da za sreco ne potrebujes veliko.

—  Slikam to kar ¢utim. Custva so najmocnejsa v okolju, ki ga dobro poznam.
—  Krize premagujem z delom.

Tako kot pri izboru in oblikovanju vecine prvih predstavitev, je tudi dela za to knjigo

izbral in jo oblikoval Ivan Dvorsak.

Ptuj, april 1982
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