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_NOVITETI A8
Nasa posla
FOTO-AKTUELNOSTI 8-14 P
"DM. e OHI‘ 16 U novu godinu resili smo da udemo sveZi i jo$ bolji. U nasoj
igita analog anketi dali ste nam prose¢nu ocenu 8, 3to priznajem, nije -’
_OSVRT 16 .- 17 lose, ali mi smo ipak "treberi” i necemo se smiriti dok ne w

dobijemo 10! Neke stvari jesu nove, neke poboljsane, ali
glavna novina jeste uvodenje teme broja. Za ovaj, 21. broj,

Milan Zivkovi¢
Sta je digitalno u digitalnoj fotografiji?

ahd

x -7 odabrali smo najaktuelniju od svih tema - pricu o digitalnoj
mzzxf 18-20 B&I PE]ZaZ u fOtog I"afljl - i analognqj fotog_rafijil_ Da bismo.s.preCiii da nas tehnika pro_sto "pojede”, a da mi
Kako:se diaitalizovat Pejzaz je slika predela koji moze predstavljau prirodu, to skoro i ne primetimo, adlucili smo Qa skrgnemo pa:’mlg na ovaj tehnoloski
ae MIEhlLUYaN ruralni ili urbani prostor. Pejzazi su medu najzastu- fenomen koji je za samo desetak godina izmenio nasu svest i poimanje jednog od
-INTERVJU 30-32 plienijim fotografskim motivima i nastaju iz razlicitih najrasprostranjenijih medija na svetu — fotografije. Digitalna versus analogna -
Mitar Trninic pobuda i za razne namene zvudi kao neka bitka na zivot i smrt! Koliko je i da li je bitka i kakav ce ishod biti,
‘Chaos” pod ko pokazace vreme. Kroz ceo broj pokusali smo da provucemo ovu problematiku i
TEORLIA FOTOGRAFLIE - __FOTOGRAFI nad_am se.da ce vam nekta na.éa rgzmiﬁljanja i pristupi pomoci da prosirite i obo-
Ivana Brezovac . 4 = . . . René Burri, Svetski putnik 22-29 gatite svoje znanje, a mozda i kreirate potpuno novo.
Sadrzaj fotografije - indivudaln 4 - - 2 .
eSS IegRHR e e et |E René Burri - Svetski putr"k $ta vidi Damir Sagolj 40- 47 U nekom mom razmisljanju u kojoj meri je digitalna fotografija postala deo nase,
_FOTO-TEHNOLOGIJA 54 - 55 REFOTO nastavija sa serijom predstavliania vl prilicno siromasne i zaostale svakodnevice, uzdrmala me je jedna neverovatna
fS(dan Vukqvic’ nim “Magnumovcem” —!Re pr; stavljanja velikana svetske fotografije i to s jos jed- FOTO-SKOLA prica koju sam ¢ula nekoliko dana pre zavrietka ovog broja.
Blitz krieg - Rat za bljesak grafija s naslovne strane sigrll?nou”em' Ako vam mozda ovo ime nije poznato, foto- o Moj poznanik, koji inace voli fotografiju i cesto je fotografisao svoj Zivot i Zivot
_KOLEKCIONARSTVO o jeste, kao i mnoge objavliene u ovom portfoliju Pejzaz u fott:r;;‘rafll! B 34 -39 oko njega, u nekoj selidbi nije vise mogao da pronade svoju Srrjenu 8. Mnogima
Miroslav Nikoljati¢ Dragoljub Tosi¢, Viadimir LE‘“’_&_” 2 je verovatno poznato ovo "¢udo" od ruske tehnike, ali verovali ili ne, sa Smenqm
Fotografski pribor iz proslog veka - E—] . . Branislav Strugar, Branislav Brkic ste mog.h prawt:_ odli¢ne fotografije samo ako ste bili iole vesti. Neke od mojih
= _4_‘ Polarlza(:loni filtri Milan Zivkovi¢, Neka pada sneg 48-49 fotografija s kojima sam primljena na Akademiju u Pragu bile su napravljene
Mit:?{:.:-n?c'smA 69 Kada napunite svoju foto-torbu raznoraznom Radomir - Masa Dikosavljevic Smenoml i! Je.dngg da.na, kne._kphk.o gagina; kasnie, Setajuct % Cvetlfovom Fe-
Razviianio crme-fali namati f ) opremom, obavezno r it o "Hirurgija" zrma 50 com, ugledao je Ciganina koji je, I|zmedu ostalog, prodavao i fotoaparat Smenu
| Sl e Eih negatly fimavs polarizacioni filtar, ¢ Ez-er"‘g‘t? jedan Idze_ptlcl za 8. Posle krace opservacije, shvatio je da u rukama drzi svoj fotoaparat (cak je i film
_FOTO-AMATER 70-71 ljubitelj fOtograf?;énj: p;;zganmjepisf”"a:; bio u njemu) i pitao je za cenu. Ciganin je trazio 300 dinara! Naravno, resen da
i Bojan Zorica upotreba najcesca, sigurno c‘eieg ba:'emlesc{jjnom _TEHNIKA kupi, prvo je rekao. da je fotoaparat njegov, a zatim krenuo da se cenka, cisto
Fotografski slikar doci u situaciju da vam zatreba’ : ' Digitalno ili analogno 56-58 "§pqrta" rad|..Post|gao je n.everovatnu cenu od 60 dinara! Eto, dragi moji lju-
FOTO-KOMENT u|;:mpu5 C-5060 Wide Zoom 60-61 bitelji fotograhje, “ako ste zainteresovani, Ciganin je na toj istoj pijaci svake sub-
Dragoli IENTAR 72=15 Kiev 88 CM 62-63 ote i nedelje, mozda vam se zalomi i neki Nikon ili Canon za “brat-bratu’ 150
a,g.?.l,u__b Tos:c ; . 60 ' Polarizacioni filtri 64-66 dinara, ako je ova vrsta robe joS uvek aktuelna!
naliza fotografskih radova ¢italaca Bl Olym pus C-SOGO Wide ZOOm VaZa ku¢na digitalna laboratorija 67
_KONKURS 76 - 79 Zadrzao je rezoluciju kao niegov prethodnik, ali ima vect F Kq:;iafk je pre nekoliko nedelja obja\.uol prestanak prorlz:iodnje inarogr:th l;o;npa{k-
vidni ugao R vec —— . I . X i tnih fotoaparata, $to zasigurno najavljuje potpunu vladavinu kompaxinih digia-
PISMA CITALACA 80 4o 11ggmm?b£it::?n? Te:;l:gl;ntnom Ziznom daljinom od 27 40‘ Sta vidi Damir SﬂgOIj laca u &to skorije vreme. S obzirom na to da mi uvek volimo da smo originalni |

sudeci po ekonomskoj (ne)situaciji, mozda cemo postat svetska oaza za klasicnu,
analognu fotografiju — kupujuci sami od sebe svoje fotoaparate
Ma nema veze, vazno da je jeftino!

I. monitor i vecu brzina r
ada Sva tajna Sagoljevog umeca pocinje u njegovo

sposobnosti da trivijalnom I, kao, besadrzajnom
trenutku i prizoru podari uzbudljivost i vaznost

lvana Brezovac

i .
3L
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100 godina Politike .
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0 3 januara priredena je
100 fotorepartera Politike’

U cemu su razlike izmedy digitalnih |

da li se blizi kraj klasicnom hemii Stampa: Stamparija “Stojkov”, Novi Sad, Pre-press: REFOT B

Rukopisi i prilozi se ne vracaju. Resenjem Ministarstva kulture Republike Srbije
broj 413-00-00244/2002-04 casopis je osloboden placanja poreza na promet

analognih fotoaparata |
skom dobijan)u fotografije

NASLGVNA STRANA
René Burri, “Ce Gevara”, Havana, Kuba 1963
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noviteti

NIKON Coolpix 3200 | 2200

Nikon u 2004. godinu ulazi s novim modelima digitalnih fotoapar jnoviji i
Coolpix aparata ngmenjeni su Sirokoj potro3nji | pojgvicfe se na tri?ﬁt: tg& g?cJ)Tecu)f\:Jl Um;.gg !
ugr‘_aderj je CCD Cip od efektivna dva megapiksela, a u 3200 od 3,2 megapiksel- dok :
kucidte i o!ajektw isti kq_d oba modela. Imaju ugradenu internu men';oriju od 14 Sar‘leq iSU
E(awsaa_kamcu. Fotografije se pre s?nirpanja mogu kontrolisati na ekranu veli¢ine 1' 6 inCaI SRf:t
matidjeus;ae ;;ae aszaira:]tgv;e;rggu;cen éignost‘avno‘ zal;valjujuéi vec poznatoj NikOT"lOVOj :—.1'uto-

tici. i I snimanje vise fotografija u nizu, automatski i
najbolieg snimka (Best Shot Selector) i upozoreni ey o
neostre slilfe. Zanimljivo je i to da u p)ribor[,J ko;rizjsngzaeiir;ﬂ?z:a:\fae Frjr?;:imll ODHSQO_S'( -
vodno kuciste za ronjenje do 40 metara dubine. s

; : Proizvodac je i R
model | podvodno kudiste kodtaju 199 evra, a drugi model 2919 g{?wdeo da u Evropi prvi

Vivitar pametni blic

Korisnici digitalnih fotoaparata koji nema

nludem su da 22 dodatno biic svetlo kon Ju ugradenu papucicu za blic i vruci kontakt pri-

ste one bliceve koji imaju “slave” uredaj za oki-

; _ Oaparat. Ali i kod njih moze d

. | ugrac : a dode do pogre-

& Iqr:remena okidanja. Vivitar se Posvetio tom problemu i razvili su novi Vivitar %ngroe
|l raspoznaje kada treba da sevne. Brojka vodilja ovog blica 3

; 0 90 stepeni vertikal
e : alno. Pored pun
se podesi i na 1/4, /8, 1/16 snage. U prodaji bi trebalo da se poj,:\n uer?\r:?ue

po ceni od oko 130 evra, a isporuci
, Civace se sa jedn i z X
stativom Jednom sinom - nosac¢em, kao i malim

Multimedijalni Panasonic Epson P-1000 Photo Viewer

Panasonic Multimedia-Stick SV-AS10 objedi-
njuje u kucistu velicine 51 x 103 x 13,5 mm di-
gitaini fotoaparat s cipom od 2,11 megapi-
ksela, video-kameru, muzicki plejer i diktafon,
U ovaj uredaj ugraden je fiksfokus objektiv s
otvorom blende 4, ekspozicija je automatska
izmedu 2 1 1/2000 s, a osetljivost se maze po-
desiti izmedu 1SO 100 i 400. Video-zapis je u
QVGA formatu 320 x
240 piksela i duzina za-
vist od kapaciteta SD
kartice. Ako se koristi
kao diktafon, zvuk sni-
ma u PCM formatu, a
moze da reprodukuje |
muziku u MP3, WMA |
ACC formatu Napaja
S€ 1Z punjive baterije od
3,7 V. a na poledini je
ugraden ekran od 1.5
inca. Cena u nemackim
foto-radnjama  iznos
oko 250 eyra

Nfajpoviji Epson uredaj za pregledanje i cuvanje
d!gltalnih fotografija ima LCD VGA kolor ekran
dijagonale 3,8 inca i hard-disk od 10 MB. Pored
pregledania fotografija na sopstvenom ekranu

moqute je i direktno povezivanje na TV uredaj |
novije modele Stampaca. Uredaj ima ugradeni
citac za CompactFlash kartice, dok za ostale ti-
pove memorijskih kartica postoje adapteri. S ra-
Cunafom se povezuje preko USB kabla i u tom
slucaju moze da posluzi i kao prenosivi hard-di-
Sk. na koji se mogu smestiti sve vrste podataka,
a istim kablom moZe se povezati direktno i na
eksterni CD pisa¢. Cena mu je oko 480 evra.

Rl_"rJI(J tebrudar 2004

Providni skener —
Scanjet HP SJ4670C

Novi model vertikalnog skenera isporucuje
se s posebnim nosa¢em i zahteva mnogo
manje mesta na radnom stolu od dosada-
$njih skenera. Njim se mogu skenirati foto-
grafije, knjige, pisma, ali i negativi i dijapoz-
itivi, uz pomoc adaptera s kojim se isporucu-
je, u rezoluciji 2.400 x 2.400 dpi. Proizvodac
tvrdi da je ovo brzi skener i da se dokument
A4 formata u punoj rezoluciji digitalizuje 28
oko 3est sekundi i to u 48 bita na racunari-
ma koji su opremljeni USB2 interfejsom.
Cena u Americi iznosi oko 160 evra.

Sanyo-Fisher FVD-C1

Najnoviji dzepni kamkorder Sanio-Fisher
FVD-C1, minijaturnih dimenzije svega 7 x 3
X 11. cm i mase, zajedno s baterijom i SD
karticom, svega 170 grama. Moze da posta-
ne nova igracka svima koji izdvoje oko 710
evra (u Americi) i vole da u svakom trenutku
zab_@le:‘:e ono sto se dogada oko njih u vid-
eo ili foto formatu. Ako se koristi kao kam-
korder na karticu od 512 MB, s kojom se
Isporucuje, moze da se snimi oko 30 minuta
f||rlna DVD kvaliteta u MPEG4 formatu ili 80
minuta VHS kvaliteta, kao i 491 fotografija
od realnih 3,2 megapiksela. Zanimljivo je da
se moze fotografisati i za vreme snimanja fil-
mal Ima' ugraden fles za snimanje fotografi-
Ja. opticki zum 5,8 puta, digitalni zum 10
puta | opremljen je pokretnim TFT ekranom
od 1,5 inca Snimljen; Mmateryal moze se dir-
ektno prebaciti putem video-kabla u st.anda-
rdne video | DD rekordere. Isporucuje se s
multifunkcionalnim postoljem uz koje idu |
nfracrven daliinski upravljac, mekana tor-
bica | potrebni softver

CANON EOS-1D Mark I

Najnoviji refleksni Canon pripremljen za PMA sajam u
Los Andelesu predstavlja kombinaciju tri nove tehno-
logije koje pruzaju izuzetno veliku rezoluciju i brzinu.
Poseduje novi CMOS ¢ip od 8,2 megapiksela i ima br-
zinu od 8,5 snimaka u sekundi, 3to je omoguceno naj-
novijom generacijom procesora DIGIC Il i “baferom”
za 40 fotografija u JPEG formatu ili 20 fotografija u
RAW formatu snimljenih u nizu. Ovo ce sigurno posta-
ti jedan od najzastupljenijih modela fotoaparata u re-
dovima profesionalaca koji se bave fotoZurnalizmom
i kojima su prioritet, kako brzina, tako i kvalitet sni-
mljenog materijala. Cena ovog fotoaparata bice oko
5.000 evra.

CASIO QV-R51

Ovih dana u Londonu je predstavljen najnoviji model Casio digitalnog fotoaparata od pet me-
gapiksela koji ce se pojaviti u prodaji od marta. Od sli¢nih fotoaparata razlikovace se po tome
$to ce biti spreman za snimanje posle svega 1 sekunde, po pritiskanju dugmeta za ukljucivanje,
i 3to ce mu kasnjenje biti svega 0,01 sekunda. Kuciste, po obliku i veli¢ini, sli¢no je prethodnom
modelu QV-R40, izradeno je od legure magnezijuma i ima veliki displej dijagonale od dva inca.

Proizvodac tvrdi da ce biti veorna Stedljiv
u potrosnji energije. Sa dve AA NiMh ba-
terije na punjenje, s kojima ce se isporu-
¢ivati, moci ce da se snimi vide od 900 fo-
tografija u punoj rezoluciji. Prilikom pred-
stavljanja ovog fotoaparata nije saopste-
na cena po kojoj ce se prodavati.

LEICA DIGILUX 2

Svakako jedan od najznacajnijih noviteta u poslednje vreme jeste Leica Digilux 2 digitalni
fotoaparat s ¢ipom 2/3" od pet efektivnih megapiksela i DC Vario Summicron zumom F
2-2.4 (ekv. 28 — 90 mm kod formata od 35 mm) i koji je sacinjen od 13 elemenata u 10
grupa. Pored potpune automatike, moguce je i manuelno podesavanje svih elemenata.
Fotografije se mogu snimiti
u RAW ili JPEG formatu na
SD memorijske kartice, a
fotografije i sva podesava-
nja mogu se kontrolisati na
velikom displeju dijagonale
2,5 in¢a, smestenog na le-
dima fotoaparata. Napaja
se iz Li-jon punjive baterije
7.2 Vi 1.400 mAh. Mere
kucista iznose 135 x 82 x
105 mm i s baterijom ima
masu nesto preko 700 gra-
ma, a cena mu se krece
oko 700 evra.

Olympus Zuiko Digital 11-22mm

Od februara bi u radnjama trebalo da se pojavi n_ovi Qlympus
Zuiko Digital 11-22 mm Sirokougaoni zum objektiv narrle-
njen E-digitalnom sistemu fotoaparata ovog proizvodaca
Ovaj zum odgovara zumu od 22 do 44 mm kod fprmata__od
35 mm. Ovo Je peti objektiv koji je Olympus razvio specijal-
no za novi dvotrecinski digitalni sistem o kojem smo vec
pisali. Sto se cene tice, saznall smo samo americku 1 ona se

krece oko 550 evra

Mobilni s ¢ipom od dva megapiksela

Prema istrazivanjima tajvanskog IEK centra,
vec u toku ove godine na trZistu mobilnih tele-
fona preovladace modeli s ugradenim CCD ci-
pom od jednog megapiksela za snimanje foto-
grafija, a tendencija je da se do 2006. pojave |
modeli s ¢ipovima u CMOS tehnologiji od dva
megapiksela i vise. Na japanskom trzistu vec
sada preovladuju modeli mobilnih telefona ko-
ji mogu da snimaju i fotografije. Takode, pre-
dvidanja ukazuju na primenu zum objektiva,
kao i LED bliceva u novim modelima telefona.

Kodak prestaje s razvijanjem filmova

Prema Financial Timesu, Kodak je prodao sve
svoje laboratorije u Nemacko] novoosnovanoj
firmi BHG Color & Print, koja objedinjuje lanac
nemackih laboratorija. Ova firma vise nece
proizvoditi nijedan model APS fotoaparata.

Digital Inkjet Portfolio

U saradnji ameri¢kih firmi Lyson, poznatoj po
proizvodnji inkdZet boja, i Stone Editions, koja
se bavi proizvodnjom foto-albuma, nastao je
proizvod koji je nazvan Digital Inkjet Portfolio i
namenjen je prezentaciji radova, pre svega fo-
tografija. To su, u stvari, specijaino, obostrano
oslojeni listovi tristagramske hartije, na kojima
je moguce stampanje inkdzet Stampacima |
koji imaju sistem za povezivanje u albume sa
25 listova. Najjeftiniji je album 20x 20 cm -
199 evra, zatim 30 x 30 cm — 299 evra i 30 x
37,5 cm — 359 evra.

Minox od pet megapiksela

Najnoviji dragulj iz Minoxa, poznate nemacke
kuce, smesten je u kuciste od metala i nazvan
Minox DC 5211. Opremljen je novim CCD ci-
pom od 5,2 megapiksela, trostrukim Minoctar
zumom i blicem koji ima cetiri mogucnosti.
Balans belog odreduje se automatski, a ekspo-
ziciju i blendu mozemo podesiti automatski i
manuelno. Dimenzije ovog aparata jesu 93 x
35 x 58 mm. Vezu s racunarom za prebaciva-
nje fotografija iz interne memorije od 16 MB ili
SD kartice uspostavlja preko USB protokola.
Cena mu je oko 600 evra.




noviteti

Fujifilm FinePix S3 Pro

Novi Fujifilm SLR fotoaparat koristi novora-
zvijeni Super CCD SR koji ima 3est plus 3est
fotodioda, od kojih jedne imaju vecu a dru-
ge manju osetljivost. Ovim se postize vedi
dinamicki opseg i bolji kvalitet fotografija.
Konstrukcija je bazirana na telu Nikona F 80
ali dizajn je poboljsan i dodat je vertikalni
rukohvat i okidac. Koristi D-TTL merenje blic
ekspozicije. Fotografije memorise na xD-Pi-
ctureCard i CompactFlash karticu tipa I /1.
Z3 napajanje koristi samo Cetiri baterije for-
mata AA. Cena fotoaparata jos nije poznata.

FinePix

Concord Eye-Q 4360z

Ovo je jedan od najjeftinijih

digitalnih fotoaparata s ¢ipom od

cetiri megapiksela. U Americi kogta svega 150 evra, a oprem-

lien je tri puta optickim zumom 2,8 -
nim) i TFT kolor ekranom od
Juod 16 MB, a koristi SD memorijske kartice. Moz
sedam snimaka u neprekidnom nizu i to po tri snimka u
ndi i 30 kvadrata u sekundi kada se
belog moze da

4,7 (i Sest puta digital-
1.5 in¢a. Ima ugradenu memori-
e da snimi
seku-
snima video-zapis. Balans
se podesi automatski, ali i ru¢no prema vige

unapred predvidenih situacija kao &to su: vatromet, nocni sni-

mci, Zurke

» nocni portreti. Takode, blic se moze podesiti za sni-
manje portreta, dosvetljavanije, redukciju crvenih ocji
se | potpuno is i
uputstvom na

Ju, a moze
uciti. Isporucuje se s potrebnim softverom,
jezika, USB kablom, kaisem, torbicom, dve

AA punjive NiMh baterije i punjacem za njih.

Analogni podvodni fotoaparat

Ukoliko ste ronilac i ve¢ razmisljate o predstojecem letu ili
tople krajeve na odmor, mozda ce Cullmann Kin

manja na dubinama do 45 m biti pravo resenj

el
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pak imate priliku da otputujete u
gfisher podvodni fotoaparat predviden za sni-
e. Zaptivanje kucista zasnovano je na GOALI
(Ground Operated Advance Leakage Indicator)
tehnologiji koja omogucava proveru zaptiva-
nja pre nego 3to se zaroni. Motivi koji se sni-
maju mogu se videti | kroz opticko i kroz
sportsko trazilo, a pomocu magnetnog preki-
daca fotoaparat moze da se ukljudi i iskljuéi i
pod vodom. Ima ugraden automatski blic koji
obezbeduje veoma jasne i snazne boje podvo-
dnog sveta i napaja se iz dve AA baterije.
Cena koju je proizvoda¢ predvideo za ovaj
aparat iznosi 249 evra, a za njega se mogu na-
baviti posebno predieca za makrosnimanija,
kao i dodatni eksterni podvodni blic.

igital blic

foto-opreme

Cullmann mini-stativ

Cullmann 50002 Piccolo SK jeste superlaki
minijaturni stativ veoma zgodan za primenu
kod malih digitalnih fotoaparata, kaml-:.o.rdera
ili mikrofona. Kada je sklopljen, maniji je od
kutije cigareta, masa mu je svega 110 grama
zajedno s glavom koja se moze naginjati do 90
stepeni. Cena ovog stativcica iznosi 20 evra.

Pentax e
DA 16 - 45 mm Digital

Prvi Pentaxov objektiv predviden samo za
digitalne fotoaparate jeste Pentax DA 16 —
45 mm Digital zum (ekv. 24,5-69 mm kod
formata od 35 mm). To

je prilicno kompaktan

objektiv duzine 92 mm i

precnika 72 mm, mase

365 grama i ima konsta-

ntni- maksimalni otvor

blende F-4. Cenu do zak-

liu¢enja ovog broja ni-

smMo uspeli da saznamo.

TV uredaj za fotografije

Epson se odlucio i za

te TV uredaja najavi-
V3

ajnoviji HDTV LCD televizor s ekranom dija-
gonale 47 i 57 in¢a (oko 120 145 cm) u koji je
ugraden citac za sve vrste memorijskih kartica
koje se koriste danas, kao i kvalitetan “dye su-
blimation” §tampa¢ za fotografije velicine 10 x
15 ¢cm s memorijskih kartica. Nova tehnologija
zasticena je pod imenom Photo On Demand™
I omogucuje korisnicima da pregledaju, sacuva-
Ju 1 stampaju svoje fotografije bez posedovanija
racunara. Ugraden je | CD/RW pisac za narezi-

fotografija. Upravijanje se obavlja preko
jedinstven daljinskog upravijaca kojim se
obavljaju i sve standardne TV funkcije. Preduvi-
deno je da se ovi TV uredaji pojave prvo na sey-
m trzistu od sredine marta i to za

2.750 evra za manji i 3.150 evra za vec] model

-~ C73h0
Priredio” Imre Szabc
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Fabio Zgroj - "Vreme koje je stalo”

Italijanski umetnik Fabio Zgroj prvi put se predstavio beogradskoj pu-
blici izloZbom otvorenom 23. januara pod nazivom “Vreme koje je
stalo”. Rodom iz Palerma, Fabio Zgroj se profesionalno bavi
fotografijom od 1986. godine. Radi u listu L'ora u Palermu, kao i u
studiju Leticije Batalje i Franka Cenika. Izlagao je u Milanu, Palermu,
Veroni, Benovi, Francuskoj, Americi, Engleskoj, Nemackoj i drugim
evropskim zemljama. Na izlozbi je prikazano tridesetak crno-belih
fotografija s motivima Palerma i njegove neposredne okoline. Pa-
lermo, jo$ jedan italijanski grad koji svojom lepotom i spomenicima
arhitekture privlaci paznju mnogobrojnih turista. Medutim, za Fabija
Zgroja koji zivi i radi u njemu, on je daleko od Zivog i atraktivnog me-
sta. Fotografisuci oronule ulice, kuce, fasade umetnik nam daje dru-
g;fqu sliku. Za njega je Palermo usamljeni grad. U njemu se gotovo
nista ne desava i sve je isto kao i pre pola veka. Najbolja potvrda da

Je vreme u ovom gradu odavno stalo jesu fotografije s prikazima ar-
hitektonskih rusevina i skulptura koje su stradale jo$ tokom Drugog
svetskog rata. Zgroj svesno ligava vecinu fotografija ¢covekovog prisu-
stva kako bi jos vise naglasio usamljenost i stati¢nost grada. Izlozba

traje do 11. februara, a organizovana je u saradnji s Italijanskim insti-
tutom za kulturu.

Robert Jankuloski - "Da sa¢uvamo uspomene”

Od 18. decembra do 17. januara bila
je predstavljena izlozba makedonskog
umetnika Roberta Jankuloskog pod
nazivom “Da sacuvamo uspomene”.
Robert Jankuloski, osniva¢ i direktor
makedonskog Centra za fotografiju,
roden je 1959. godine u Prilepu. Diplo-
mirao je na Fakultetu dramskih umet-
nosti, Odsek kamera u Skoplju. Beo-
gradskoj publici predstavio se serijom
od tridesetak crno-belih fotografija
koje su nastale u okviru projekta "Sta-

ra makedonska fotografija”. Cilj projekta jeste revitalizacija anon-
Imnih makedonskih majstora fotografije koji su stvarali u svojim
studijima na kraju 19. i pocetku 20. veka. Jankuloski ne tezi istom
predstav_I_janju njihovih fotografija, vec izdvaja odredeni detalj s
fotogra_fr]e i reprodukuje ga. Tako okrugla stolica za sedenje prilikom
portreltlsan]a postaje glavni motiv. Na njoj se ponekad mogu naci:
porodicni album, ta3na, naocare ili ruka deteta koje se pridrzava to-
kom_fotografisanja. lako radovima nedostaje doslednost izvodenja u
tehnickom smislu, Jankuloski uspeva da amaterskim fotografijama da
dozu umetnickog. Uspomenu za njega ne predstavlju samo ljudi vec
I predmeti iz njihovog svakodnevnog okruzenja.

J. Matic

| “Radanje ili ¢arolija stvaranja fotografije”
U digitalnoj foto-laboratoriji
Matrix iz Novog Sada, o ko-
joj smo pisali u proglom bro-
Ju, organizovana je jos jedna
zanimljiva izlozba - perfor-
mans pod nazivom “Radanje
ili carolija stvaranja fotogra-
fije”. Realizator i idejni voda
projekta bio je Zoran Stani-
Sin. Na zidovima su bili oka-
ceni prazni papiri, pogasena sva svetla i upaljeni crveni reflektori. To
su, u stvari, bile eksponirane fotografije koje su posetioci sami razvi-
jali tako §to su ¢etkom nanosili razvijac iz ¢asa. U pocetku, ljudi su se
malo ustezali, ali je trenutak pojavljivanja prve fotografije propracen
uzvicima | radoscu. Odjednom se izlozba pretvorila u zabaviste u ko-
jem Su se svi igrali 1 odusevljavali onim 3to se degavalo na foto-papir-
Ima. Zatim se upalilo svetlo i opet je nastala jurnjava jer je svima hilo

¢udno kako odjednom, tama gde je bila fotografija, sve postaje crno

[ 1 nestaje. Zoran Stanisin je tokom performansa objasnjavao ceo pro-
ces nastajanja fotografije i na vrlo zabavan i zanimljiv nacin "otkrio"
misteriju latentne slike, tj. fotografije

Vukove nagrade

Kulturno-prosvetna zajednica Srbije dodelila

je re
Vukovu nagradu za 2003. i iz J dovnu

ac \zuzetnu Vukovu nagradu za 2004.
1996cetrde§eta, jubilarna dodela prestizne nagrade,
4. godine dobilj mnogi akademici, knjizevnici,

godinu. Ouo
koju su od 1
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R HELMUT NJUTN (1920-2004)

Jedan od najslavnijih svetskih fotografa danasnjice Helmut Njutn (He-

_ tan, Helmut Njutn roden i 2
bra .1 920. godmelu Berlinu u porodici nemaiklih Jevreja ch?tjgr.a?i%?n
pocinje da.se bavi sa dvanaest godina kada dobija fotoéparat Koéak
Sa 16 gpdma stupa u atelje Elzi Simon u kojem provodi dve godi .
Pred najezdom nacizma 1938 godine biva pri adicorn
prebggn@ u Singapur gde radi kao fotozurnali
its Times. Pocetkom ¢etrdesetih seli se u M
godina provedenih u VOJSCi

sta lista Singapore Stra-
elburn. Nakon nekoliko

u Melburn i [

p@hkﬁiljslegitl tek pocetkom iezdesetirw E;\éia;?n:)r:rlmligc:jt:;t;idzizIfrg:
CUski Vog. Proslavio se originalnim i ivni I _
.l‘l'fl'ﬂ i akt fotografijama Ragdow su mup;?)\;(a):l?lt\:::iin: ;T::grf:éT- DO_Fiel_'
Jarjskom i rwema(korn Vogues, Elle, Quine, Mari Claire itd UDr:né]tah_
najpoznatije radove ubrajaju se serije velikih fotografija s pnl!agrwe
nagih {’ena "'Big Nudes", ""Naked and Dressed'" 1z osamdesetih '"S_ﬂ
na, koje su svojevremeno izazvale skandal. Svojim delom |} ' -y
pravu revoluciju u umetnosti i kulturi stvorivii sadasnji tip 2;1?3900]59

podara svoje sudbine, vode ko
. ‘ . KOJa |e u isto vr
ticna i senzualna. eme slobodna, jaka, ero-

J. Matic

umetnici il nauénici kao i
' ustanove. Pr o e 2
Zdravko Velimirovi¢ saoptio edsednik zirija akademik

2003. godi Je nosioce Viukove na rade za
umet o0 - Medu devet nagradenih nalazi se | : i¢
nicki fotograf iz Be e lve Eterovic,

5 o Fark
urucene pocetkom februara grada. Nagrade su dobitnicima

U Salonu Muzeja savremene umetnosti od 22. decembra do 21. ja-
nuara bila je prikazana izlozba Goranke Matic pod nazivom "Tiho te-
¢e Sutjeska”. Goranka Matic diplomirala je istoriju umetnosti na Filo-
zofskom fakultetu u Beogradu, a fotografijom se profesionalno bavi
od 1980. godine. Od samostalnih izlozbi izdvajaju se "Dani bola i po-
nosa” i “Deset godina protiv”. Trenutno radi kao urednik fotografi-
je nedeljnika Vreme. Postavku izlozbe Cini deset monumentalnih fo-
to-diptiha s prizorima fotografisanim na Tjentistu. Goranka Matic je
tokom leta 2003. godine proucavala ovaj lokalitet, inace poznat po
jednoj od najcuvenijih partizanskih bitaka vodenim tokom Drugog
svetskog rata. U jednom delu diptiha su fotografije s fragmentima
murala Krste Hegedusica, koji se nalaze u Memorijalnom centru na
Tjentistu. Oni su montirani s fotografijama planina, 3uma, recju pej-
zaza Nacionalnog parka "Sutjeska”. Murali koji prikazuju borbu par-
tizana protiv Pete neprijateljske ofanzive iz 1943. godine nastavljaju
se u realnom prostoru u kojem se zaista odigrala bitka. Kvalitet, sna-
ga, profesionalizam autorkinih radova ne lezi samo u vrhunski ura-
denoj montazi, spoju i kontinuitetu stvarnog i naslikanog prostora.
Goranka Matic je uspela da na ovom istorijskom mestu uoci jos ne-
sto. S jedne strane, imamo gotovo netaknutu prirodu, istu onakvu
kakva je bila pre 3ezdeset godina, kao besmrtnog svedoka istorijskog
dogadaja. Drugi svedok su socrealisticke slike ciji je izgled s vreme-

nom narusen grafitima i drugim intervencijama. Kustos izloZbe bila je
Branislava Andelkovic.

Nagrada iz fonda “Vladislav Ribnikar”

Za ovu izlozbu Goranka Mati¢ dobitnik je 61. Politikine nagrade iz
fonda “Vladislav Ribnikar” za najuspeliju izlozbu odrzanu tokom
2003. godine. Ovu odluku jednoglasno je doneo Ziri koji je radio u
sastavu: Irina Suboti¢ (predsednik), Slobodan Ristic, Danijela
Puredevic, Ljiliana Tadic i Marija Bordevic. Nagrada Goranki Matic
urucena je 25. januara na stoti rodendan FPolitike.

J. Matic

Zerar Rondo - Muzejske intime

Nakon gostovanja u Njujorku, Vasdingtonu, Sarajevu i Mostaru izloz-
ba francuskog fotografa i reportera Zerara Rondoa ;)fedstavljena jei
beogradskoj publici. Uz prisustvo umetnika, izlozba je otvorena 19.
januara u Francuskom kultur-
nom centru u Beogradu.

Zerar Rondo roden je u Strazbu-
ru. Imao je niz znacajnih izlozbi
kao 3to je "Put u Maroko", po-
svecena Cuvenom slikaru roman-
tizma EZenu Delakroi. Omiljene
teme su mu pejzaz, portreti,
umetnicka dela i muzeji. Radio je
kao reporter ¢asopisa Monde, a
u saradnji s Lekarima sveta uradio
serije fotografija posvecene Sa-

rajevu | Maroku. Muzej i njegovi eksponati predstavljaju glavnu tema-
tiku Rondoovih crno-belih fotografija prikazanih na izlozbi. Autor se
ovom temom bavi od 1990. godine kada na zahtev Direkcije nacio-
nalnih muzeja Francuske fotografise muzeje prilikom svojih stalnih i
priviemenih postavki. Muze] kao riznica umetnosti i kulture za
mnoge predstavlja hladno i pomalo dosadno mesto. Medutim, to nije
slucaj i kod Zerara Rondoa. Preko Nike Samotrake okruzene zadivlje-
nim posetiocima, skulpture Bude koja jos uvek neraspakovana ceka
da bude izloZena, ili uzurbanosti kustosa koji prenose ogromna slika-
rska platna, Rondo nam prenosi intimni svet jednog prostora Svojim
posmatrackim darom uspeo je da prikaze Zivot koji se paralelno odvi-
ja s nasim, ispunjen duhovitom, uzurbanom | radnom atmosferom
Izlozba ce biti postavljena do 21. februara. Organizovana je u sarad-
nji sa Savezom nacionalnih muzeja, Direkcijom nacionalnih muzeja
Francuske, kao i s Francuskim kulturnim centrom “Andre Malro” iz

Sarajeva. ). Matic

Pecine Republike Srpske
U prostorijama republickog Zavoda za zaStjtu kulturno-istorijskog i
prirodnog nasleda Republike Srpske u Banjaluci od .19. do 25. no-
vembra é003. bila je predstavljena izlozba fotografija pod nazivom
Pecine RS. Posle Banjalucana, izlozbu su imali prilike da vide i stano-
vnici Trebinja u Muzeju Hercegovine u
Trebinju. Autori Goran Dujakovic i Dra-
gko Gajic fotografijom se bave iz hobija
- Goran je novinar, a hobi mu je |
speleologija i do sada je imao nekoliko
projekcija dijapozitiva nd temu speleo-
logije. Drasko je TV snimatel], a ovo Je
prvi put da na nekoj izlozbi izlaZze svoje
fotografije. Na 0vO) izlozbi pr\edsta-
vljeno je oko 30 do sada najznacajnijih
istrazenih podzemnih pecina 1 jama
Republike Srpske: pecina Orlovaca, Ve-
lika pecina, pecina patlo na Koritskoj
visoravni duzine 1.980 metara itd

Aleksa Trbovic¢ — “Bozi¢ne kuce”

Prva samostalna izlozba Alekse Trbovica — “BoZicne kuce” bila je pre-
dstavljena u Galeriji Cirkus od 9 decembra do 15. januara. Aleksa Tr-
bovic roden je 1966. godine. Fotografije su mu objavljivane u ameri-
¢kim casopisima, a ucestvovao je i na grupnoj izlozbi u Dalasu. Autor
kroz trideset dokumentarnih kolor fotografija belezi opsednutost bo-
icnim pripremama americke nacije na primerima kuca srednje glase’ u
Bostonu. Uz pomaoc raznobojnih lampica, svetlecih lutkica, fasade,
krovovi i dvorista kuca poprimaju potpuno nov izgled. Iduci od skro-
mnije ukrasenih kuca preko onih kod kojih se fasade jedva naziru pod
preteranim sjajem | sarenilom,
umetnik ne pretenduje kritici ili
ismejavanju. Naprotiv, privucen
njihovim upadljivim izgledom
jednostavno ga dokumentuje, a
posmatracima fotografija pruza
mogucnost da na svoj nadin
analiziraju ovu pojavu

I Matic

| —
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Etnografski muzej — “100 fotoreportera Politike"”
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PRIKAZIVANJE
DNEVNO

Povodom sto godina postojanja dnevnog lista Politika u Etnografskom
muzeju od 12. do 23. januara priredena je izlozba pod nazivom “100
fotoreportera Politike”. Predstavljeno je sto fotografija - sto znacajnih
imena fotoZurnalizma u Srbiji. Kako stoji u tekstu kataloga izio.“zbie S
pojavom prve fotografije u novinama ovaj medij dobio je novu dimen’zi-
Ju 1 nov naziv - novinska fotografija. U pocetku, ovoj vrsti fotografije
kako u suetL_J, tako i kod nas, nije pridavana velika paznja. Pojavljivala Isé
samo u okviru pojedinih tekstova. Obi¢no su to bile samo najvaznije —
udarne politicke, kulturne vesti, poneka zanimljivost kao &to je po'Java
prvog cepelrna ili moto-trka u Beogradu. Danas je ona nezaobilazni Jdeo
swh novina i Ca_\sopisa. Tematski sve vide i vie raznovrsna a tehnicki sve
bolja, postala je ravnopravna s novinskim izvedtajima. Jredan uhvaceni
trenurak,lteéak, dramatican, ozbiljan, napet ili duhovit ponekad govori
mnogo_wﬁe od samog teksta. Fotografije Beograda L;gh?dﬂih licnosti i
dogada;a.kOJn su obelezili period izmedu dva rata, pr’eko zbivanja u dru-
goj palowm_ dvadesetog veka (zemljotresi u Skoplju i Banjaluci, protesti)
do fotog_raf.ua aktuelnih desavanja u svetu sporta, mode | pOlIIii(e pru;‘ane:
sU posetiocima izlozbe uvid u istoriju fotozuranlizma. Andra IIIjaEr Benko
Danon, Micko Bugrasic, Dragutin Grbic, Sulejman Sulejman ‘
Szabo, Dragoljub Zamurovic, Vican Vicanovi¢ samo su I']'lekl
portera koji su svojim radom obelezili novinsku
fotografiju i uopste istoriju domace fotografije dvade-
setog veka. Na izlozbi su, takode, prikazani radovi
Aleksandara Negotinca, Bratislava Patrnogica
Dr_agana Markovica i Radeta Kovacevica kOj'I
prlk_a_zum ljude i dogadaje u Angoli, Run‘wuniji
Kini i ostalim krajevima sveta. ’
NekoI_Lko dana kasnije promovisane su i dve knji-
9e u izdanju Politike. “Pogled na epohu” Zivote
Bordevic s podnasiovom “Kako |e Politika videla
dvadeseti vek (1904-1941) i “Foto-vremeplov”
Predraga Milosavljevica.

ovic, Imre
od fotore-

). Matic

Barta Geza
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IPTRCTZT ochitekrura

Izlozba “Uzro¢enje” odrzana na Arhitektonskom fakultetu od 9. do
12 januara zanimljiv je projekat Marka Markovica, Andreje Mirica,
Vladimira Pesica i Dragana Mihajlovica, studenata ovog fakulteta koji
su radili pod mentorstvom doc. mr Dragana Jelenkovica i kojima se
potom prikljucio sa svojim dizajnom i Nino Oaljanac. Oni su posled-
njih godina, svako za sebe, nevezano, fotografisali mnostvo motiva,
uzoraka savremenog Zivota i okruzenja, tezeci u kompoziciji apstrak-
tnoj formi bliskoj arhite-
ktonskom oblikovanju.
Fotografije su snimane
analogno i potom su in-
tegrisane u celinu mate-
rijalizovanu u vidu digi-
talnog printa i1 video-
materijala sastavljenog
od sekvence slika.

l. Szabo

Osamnaesta izlozba fotografija - Kumanovo 2003
Posle 20 godina pauze u Centru za kulturu Kumanovo, od 21. novem-
bra do 3. decembra 2003. godine, odrzana je 18 po redu izlozba fo-
tografija. Prethodnih 17 odrzane su od 1967. do 1983. godine.
Organizatori izlozbe bili su: Foto-kino klub "Kozjak” — Kumanovo,
Centar za kulturu “Trajko Prokopjev”— Kumanovo, Foto-udruzenje
Makedonije 02/2003, Narodna tehnika Kumanovo. Pokrovitel]
izlozbe bilo je Ministarstvo za kulturu Republike Makedonije. Za
izlozbu je pristiglo 471 fotografija iz 9 klubova od 93 autora, od
kojih su 31 samostalni autori. Prikazane su 83 fotografije iz 6 klubo-
va i 11 samostalnih autora. Dodeljene su sledece nagrade:

Kolekcija fotografija: prva nagrada - Biljana Jurukovska Biba, samo-
stalan autor; druga nagrada - Dusan Docevski, FKK Kozjak - Kuma-
novo; treca nagrada — Zoran Ivanovski, FK Elema - Skoplje. Diplome
- Marjan Janevski, FKK Kozjak - Kumanovo; Ljupo Ristovski, FK Ele-

ma - Skoplje.
Pojedinacne fotografije: prva nagrada — Dragoljub Nikolovski, FK
Elema — Skoplje; druga nagrada — Samir Ljuma, FK Tetovo - Tetovo
Diplome - Rade Lukovik, FK Elema - Skoplie, Pece R

Jurukovski, samostalan autor - Bitola. .

Statusova fotografija godine

Vec drugu godinu zaredom magazin Sta-
tus proglasava najbolju fotografiju godi-
ne. Na javni poziv pristigli materijal Zirirali
su urednici fotografije najznacajnijih beo-
gradskih Stampanih medija i odabrali su
25 fotografija koje su objavijene u aktuel-
nom broju ovog magazina. Za najbolju,
od preko 400 pristiglih radova od 35 fo-
tografa, proglasena je fotografija Nikole
Fifica (Vecernje novosti) | za to mu je pri-
pao fotoaparat Fuji FinePix S$602 Zoom
Drugonagradeni su Petar Pavlovic (Bal-
kan) i Zivan Jovanvic (Politika ekspres),
kojima je pripao po rucni casovnik

Foto-galerija Centra za kulturu Kovin
Foto-galerija Centra za kulturu Kovin, Cije pro-
grame ureduje Milan Zivkovi¢, nastavila je s
uspesnim radom u 2003. godini. Tokom pro-
tekle godine u njoj su bile postavljene izloZbe:
Makrofotografija — Tomislav Petrovic, Fotogra-
fije - Milan Markovic, Nebeski predeli — Boris
lvancevic, Fotografija i umetnost — Dragisa Ra-
dulovi¢, Dani fotografije u Kovinu :

- Foto-grupa Sirmium (Sinisa
Graovac, Cedomir Biukovic |
Branislav Stankovic), Druga godi-
na — Art grupa Anastas iz Kovina,
Dani fotografije Foto-saveza SCG,
Svet dominantne boje — Natalija §
Kovacevi¢ i Prizori — Branislav : Lo é
Stankovi¢. Organizovane su izlozbe i u okolnim mestima (Boje priro-
de — Milan Zivkovic, Fotografije — Natalija Kovacevic, Druga godina -
Art grupe Anastas), a grupa Anastas gostovala je u madarskom
gradu Rackewe izlozbom na kojoj je predstavila i prateci CD pod
nazivom "“About my city”.

Sve izlozbe imale su multimedijalni katalog s CD-om, & sada je u pri-
premi vec tradicionalna kompilacija svih izlozbi u drugoj polovini
2003. godine pod nazivom "Volumen 3". Takode, u pripremi je i 1z-
danje trostrukog CD-a sa svim izlozbama, kao | prvo DVD izdanje s
istim sadrzajem.

Volume 3

A

M. Zivkovic

Sedma izlozba novogodisnjih kalendara i Peta izlozba
novogodisnjih cestitki za 2004. godinu

Izlozba najlep3ih novogodiinjih kalendara i €estitki bice otvo-
rena od 10. do 17. februara u Novom Sadu, u likovnoj dvorani
Muzeja Vojvodine, Dunavska 35. Organizatori izlozbe su: Mu-
zej Vojvodine i Publicite SDM, agencija za marketing iz Novog
CELER

Najlepse kalendare za 2004. proglasice 10. februara, na dan ot-
varanja, u 18 sati, Ziri u sastavu: Miodrag Nedeljkovic, Laslo Ka-
pitanj, Borivoje Mirosavljevi¢, Milenko Mihalj¢ic, Radule Bosko-
vi¢ i Miroslav Music. Ziri e dodeliti prvu, drugu i trecu nagradu
u kategorijama: jednolisni zidni kalendari, viselisni zidni kale-
ndari, stoni kalendar, dzepni kalendari, serija kalendara — set
(zidni, stoni, dZzepni) i novogodisnje ¢estitke. Nagrada se sasto-
ji od diplome koju dobijaju firma i Stamparija, odnosno agenci-
ja i dizajner. Prvoplasiranim dizajnerima EUROPEN poklanja ca-
sovnik poznate svetske marke.

"Planinarenjem do zdravlja”
Povodom slave “Sveti vraci”, poznatije u narodu kao slava zdravstve-
nih radnika, u holu renovirane Ambulante kruga fabrike "Ei" u Ze-
munu, 14. novembra otvorena je izloZzba fotografija pod nazivom
“Planinarenjem do zdravlja” zaljubljenika prirode zaposlenih u krugu
“Ei". Zahvaljujuci entuzijazmu novog kolektiva Ambulante, na otva-
ranju, kojem je prisustvovalo preko 120 zvanica, predstavljeno je
oko 50 fotografija cetiri autora. Ova izlozba fotografija pokazala je
da ovakva tema moze da navede posmatraca da razmislja koliko vre-
mena provodi u prirodi | pod-
stice ga da i sam krene putem
zdravlja do lepote 1 vrednosti
koju nudi priroda oko nas, uz
neizbeznu avanturu koja budi
krv u venama 1 vraca snagu svim
uspavanmim culima

R. Zivkovic
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mIZLOZBE
GALERIJA ARTGET, KULTURNI CENTAR BEOGRA[{A

13 -22.2.2004. izloZzba fotografija s konkursa fotografije

boji” u organizaciji kompanija BS Procesor, Epson i Kulturnog cen-
tra Beograda.

25.2 -10. 3. 2004. Klavdij Sluban “Transverses”

Slovenacki fotograf koji Zivi u Parizu predstavice se serijom dokumen-
tarnih fotografija nastalih na putovanjima po Balkanu, Rusiji, Kubi...

15. 3 -28. 3. 2004. YU PRESS PHOTO 2003

Izlozba najboljih novinskih fotografija u prosloj godini. Od preko
1.000 fotografija, na izlozbi ce biti prikazane pobednicke fotografije
i selekcija od nekih 150 fotografija.

4.2.2004. Branko Stojanovi¢

Druga samostalna izlozba novosadskog fotografa Branka Stojanovica
pod nazivom "Putovanja” odrZace se u beogradskom klubu “Radio-
nica”, ul. Rige od Fere 4. Otvaranje izlozbe zakazano je za 4. febru-
ar 2004.

EKONKURSI

~ Konkurs fotografije na temu zena - FKSV

Radovi: svaki autor moze poslati cetiri fotografije (crno-bele ili kolor).
Dozvoljeni formati su od 20 x 30 do 30 x 40.

Prijem radova: od 25. februara 2004,

Otvaranje izlozbe: 8. marta 2004.

Slanje radova: Foto-kino i video savez Vojvodine, Nikole Pasica 34,

21000 Novi Sad Ili doneti na istu adresu, radnim danom izmedu 10 i

20 casova, a subotom do 15 ¢asova.

- Izlozba fotografije Minijature - 4. april. 2004.

Foto kino klub Studentski grad, Novi Beograd

Tema slobodna: a) monohrom b) kolor

Pristupna taksa: iznosi 5 evra (dinarska protivuvrednost). Clanovi
| FKSS placaju participaciju u iznosu od 2,5 evra. Ona se dostavlja u

koverti zajedno s fotografijama. Participacije su odlobodeni autori

koji su nagradeni na nekom ranijem salonu minijatura.

Velicina radova: maksimalna velicina jeste 10 x 10 cm.

Slanje radova: Foto-klub * Studentski grad”, Togin bunar 147 II/F, 11

189 Novi Beograd. Autori mogu da prijave po 4 rada.

~ Ruski dom - Zene stvaraoci slike - mart 2004,
1ZloZzba. Pravo uce
sredine februar
011/ 632-562

Internacionalna
5Ca Imaju Zene profesionalni fotografi. Prijava do
a u Galeriji umetnosti slike, Uskocka 5, Beograd, tel:

- Naj fotka Novog Beograda
Slanje radova: 5.3 2004
Format: od ; 30 cm do 30 x 40 ¢m
3= 15.000 din, druga - 10.000 din | treca - 7.000 din
e Salju pod sifrom
Sve infarmaciie: 011/ 3106-764 | 3106-785

lPROMOClJA
Knjiga “Antologija foto

Cetvrta knjiga "Antologija fo

—_—

grafije Vojvodine”

A REFOIO tebruiar 2004
|
|

Jovan Marjanov (druga nagrada Metz blic — Fototehna,
Ivona Blagojevi¢ (prva nagrada Nikon Coolpix 2100), Edvard
Molnar (tre¢a nagrada Lowepro foto-torba) i lvana Brezovac

(glavni i odgovorni urednik REFOTO)

Pobednici REFOTO konkursa “LJUBAV”

Kao $to smo i najavi-

li, krajem januara

pozvali smo pobed-

nike naseg tradicio-

nalnog konkursa,

Ovoga puta na temu

“Ljubav” u naiu re-

dakciju da bismo im

podelili nagrade. Uz

lepo druzenje “pre-

tresli” smo skoro sve

fotografske teme od =

uslova za rad, kolo- !zvla(‘/n‘ d =
vanje, digitalno/an. €nje nagrada za anketu

alogno, ¢asopisi, knjige, interesovanja...

Njihove “sre¢ne” ruke odredile su i dobitnike nagrada nase

ankete. Od priblizno dve stotine pristiglih odgovora, izvukli
su, kao $to smo i najavili, pet nagrada: Gordan Jari¢, Novi Sad
(Nikon kompaktni fotoaparat); Velizar Milanovi¢, Ni3 (Lowe-
pro futrola); Tri¢kovski Aleksandar, Beograd (godisnja pretpla-
ta na casopis); Popov Miroslav, Novi Sad (SanDisk Digital Photo
Viewer) i Katerina Markovi¢, Grocka (knjiga “Elementarna te-
hnika fotografije).
Pobednici konkursa, Ivoni Blagojevic, ovo ¢e biti prvo iskustvo s
digitalnim fotoaparatom, a obecala je da ¢e nam poslati neﬁ:JE
rezultate. Jovan Marjanov planira da upise fotografiju na ',:P '
Sto ce, nadamo se, i ostvariti, a Edvard Molnar je vec imao | 2
mostalnu izlozbu u Dzez klubu Sax u rodnoj Subotici. N‘a tems
Dzez festivala predstavio je osam kolor i sedam crno-belih foto-
grafija. Izlozba je trajala od 20. decembra 2003 do 7. januard
2004. godine.
Zelimo im jo$ vise uspe-
ha u daljem bavljenju
fotografije i nadamo s€
da ¢e ovogodisnji kon-
kurs imati mnogo Vved
odaziv. Sudedi po t.)rOJ__U
pristiglih radova i Nil-
hovom kvalitetu, neva

tema obecava!
Edvard Molnar

Picture it like a Pro!

Zahvaljujuci ljubaznosti kompanije
Direct Link, Art grupa "ANASTAS"
dobila je priliku i testirala dvg mo-
dela digitalnih aparata iz proizvo -
dnog programa UMAX-a:
Umax AstraPix 630

i Umax AstraPix 670.
Ovo je delic uradjenih fot_ografi_ja
sa jednodnevnog snimanja kraj
obala Dunava.

Directe™ .

ANAAABAA AN
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011/ 32151 51
Beograd, Mike Alasa 9



knjige
lan Jeffrey

The Photo Book

lzdavac: Phaidon 2002.
godina; Jezik: engleski;
Meki povez: 520 strana, 2
format 16,3 x 12,3 cm,

kolor; Cena: 695 dinara; Tvrd povez: 512
strana, format 29 x 25 c¢m, kolor; Cena: 3.000
dinara; Mesto prodaje: knjizare IPS, Mamut,
Plato

Pre nekoliko godina izdavacka kuca Phaidon
objavila je "Photo Book” autora Jana Dzefri-
ja. Postoji u dve verzije, u mekom povezu i u
tvrdom s omotom. lako postoje male razlike,
uglavnom u broju stranica i nekim drugim po-
ledinostima, koncept je isti. Kako u predgo-
voru autora stoji, knjiga je uradena na jedno-
stavan nacin radi lakseg upoznavanja citalaca
s fotografijom. Kroz tekst i fotografiju pred-
stavljeno je 500 svetskih fotografa od poce-
tka fotografije, pa do dana3njeg dana. Imena
umetnika poredana su po alfabetnom redu, a
svaki od njih ¢itaocu je prezentovan putem
jedne fotografije propracene sazetom anali-
Zom | opstim podacima o fotografu. U posle-
dnjim poglavijima nalazi se re¢nik fotograf-
skih izraza i pravaca, kao i adrese svih vode-
cih muzeja i galerija. Knjiga je lako ¢itljiva,
primamijivog i kvalitetnog dizajna.

June Newton,
Manfred Heiting,
Francoise Marquet

Helmut Njutn
- Delo

lzdavac: Tashen, 2000.
godina; Jezik: engleski, nemacki i francuski,
280 strana, oko 220 crno-belih i 70 kolor
fotografija; Format: 24 x 31 cm; Povez: tvrd
sa zastitnim omotom; Cena: 2.049 dinara;
Mesto prodaje: knjizare IPS i Mamut

Pre nekoliko godina povodom osamdesetog
rodendana jednog od najvecih fotografa dva-
desetog veka Helmuta Njutna u Novoj nacio-
nalnoj galeriji u Berlinu priredena je velika re-
trospektivna izlozba njegovih radova. Tom
prilikom uraden je katalog koji je i izdala od
izdavacka kuca Tagen u vidu monografije i ta-
ko je postao dostupan svim poStovaocima de-
la ovog fotografa. Velika monografija vrhun-
skog dizajna i Stampe sadrzi biografiju, tek-
stove i najbolje fotagrafije iz celokupnog
stvaralastva Helmuta Njutna, Vecina njih ob-
javljivana je u prestiznim modnim ¢asopisima.
Fotografije podeljene u tri kategorije - moda,
akt | portet - pruzaju odlican uvid u delo

ovog provokativnog, Sokantnog i originalnog
umetnika.

BT REFOTO februar 2004
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CRNO-BELA FOTOGRAFIJA
Fotozurnalizam i
Aktovi

lzdavac: RotoVision, 2002,
godina; Jezik: engleski; 144
strana sa 64 fotografija, 5
crteza; Format: 26 x 28 cm
Povez: brosiran; Cena:
1.827 dinara; Mesto
prodaje: knjizara Plato

Obe knjige pripadaju seriji
izdanja posvecenih crno-
beloj fotografiji. Kroz de-
setak poglavlja Teri Houp analizira i objasnjava
kompoziciju, teksturu, kontrast, svetlost, sen-
ku, odlucujudi trenutak... Pored teksta, u kniji-
Zi su predstavijenje fotografije, kratki tekstovi i
saveti poznatih fotografa iz oblasti fotozurna-
lizma i akta. U poslednjim poglavijima knjige
nalaze se veoma korisni saveti u vezi s ¢uva-
njem, uramljivanjem fotografija, kao i preno-
senjem na veb sajt. Pored svake fotografije na-
laze se podaci o fotoaparatu, filmu, objektivu,
ekspoziciji. Odlican odabir fotografija, razno-
vrsni primeri i pristupi temama, profesionalno

odraden tekst i dizajn ukazuju na kvalitetno i
veoma korisno izdanije,

Jonathan Hilton 8

Fotografija
vencanja i
studijskih
portreta

Izdavac: RotoVision,
2003. godina; Jezik:
engleski, 288 strana,
140 kolor fotografija,
51 crno-bela fotografija, 54 crteza; Format:
19 x 26,5 cm; Povez: tvrd sa zastitnim omo-
tom; Cena: 2.135 dinara; Mesto prodaje:
knjizara Plato

Namenjena uglavnom fotografima amateri-
ma, uradena poput vodica, knjiga kroz deset
poglaviia obraduje dve teme y
vencanje i studijski portret. Prvi de

pet poglavlja posvecen je svadbe
fiji a drugi

fotografiji:
0 knjige od
noj fotogra-
portretnoj. Autor uz pomo¢ teks-
ta, fotografija i crteza daje profesionalne sa-
vete o kempoziciji, upotrebi vestackog | pri-
rodnog svetla, odabiry dobrog ugla za snima-
nje, specijalnim efektima. Kako klju¢ uspeha
za kvalitetnu fotografiju ne le3i samo u do-
broj kompoziciji, uhvacenim emocijama ve¢ |
u foto-opremi, u uvodnom dely tekst je po-
svecen fotoaparatima | pratecim dodacima
Pored svake fotografije nalazi se dijagram o
tipu fotoaparata, filmu, ekspoziciji i svetlu.

Alex Larg
Jane Wood

Crpo-lpeli
snimci

lzdavaé: RotoVision,
2002. godina; Jezik:
engleski; 160 strana;
Format: 26,5 x 19
cm; 130 fotografija,
100 crteza; Povez:
meki; Cena: 1.500
dinara; Mesto
prodaje: knjizara Plato

U okviru serije izdanja Pro-Lighting — vezanl_h
za fotografiju — objavljena je knjiga — vodl_C
kroz profesionalne tehnike svetla pod nazi-
vom “Crno-beli snimci”. Autorima je pri izra-
di knjige pomagalo dvadesetak profesional-
nih fotografa. Da bismo napravili pre svega
kvalitetnu fotografiju, prvo 3to treba da savla-
damo jeste upotreba svetla, jer je ono odu-
vek, a pogotovo u slu¢aju crno-bele fotogra-
fije, igralo najvazniju ulogu. Bilo da je re¢ o
portretnoj, modnoj, komercionalnoj ili akt fo-
tografiji, uz svaki zanr ide | odgovarajuce sve-
tlo. Pored kratkog teksta o tome kako se ko-
risti knjiga i re¢nika svetlosnih termina i izra-
za, Vud i Larg uvode nas preko deset pogla-

vlja (npr. svetlost u portretu) u tajne dobrog
svetla.

Rajko R. Karigi¢

Hilandar - za
vekove vekova vizih

XHMIAAHIAP
FARERORE AEROR

Jezik: srpski s engleskim
prevodom 253 strane,
kolor fotografija,
Format: 24 x 39 cm;
Povez: tyrd sa zastitnim
omotom; Cena: 4.800

dinara; Mesto Prodaje: 7. Zrenjanina 94,
21460 Vrbas

Fotomonografija Rajka Karisica posvecena
najznacajnijem spomeniku srpske kulture i is-
torije, manastiru Hilandaru, objavljena je kra-
iem progle godine, Fotografije su nastale iste
godine tokom boravka na Svetoj gori. Inspi-
fisan lepotom i arhitekturom manastirskod
kompleksa, Karigic¢ Je uradio veliki broj foto-
grafija snimanih iz razlicitih perspektivnin
uglova, s prikazima manastira i njegove nepo-
sredne okoline. Preko prozora, kupola, reljefa
' ostalih delova arhitekture, do bogate mana-
stirske fiznice, trpezarije, hodnika autor €
potrudio da Zainteresovanima pruzi novo:
drugacije videnje ovog srednjovekovnog Spo-
menika. Knjiga pored solidno odradeni

fotografija sadri i uyodni tekst arhitekte
Prof. dr Mihajla Mitrovica.

ii'i[_lfl':'l"."]'||‘-'; Jelena Matic
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Slikam svadbe i veselja...

—_— e —

.. 011 /396 987

... 1 jos 40 000 oglasa nedeljno!

Svakog ponedeljka i etvrtka, na preko 250 strana, najveca berza kod nas:

INDUSTRIJA, zanatstvo, gradevinarstvo, poljoprivreda, zdravstvo...

ZAPOSLENJE, obrazovanje, usluge...
AUTOMOBILI, motorcikli, bicikli, plovni objekti...
RACUNARI, tv, foto, video i audio oprema, telefoni...

KUCE, stanovi, aparati za domacinstvo, namestaj...
ODECA, obuca, antikviteti, kucni ljubimi...
ODMORI, putovanja, liéni kontakti...

... i razna druga obavestenja !

i ja, i je, iznajmljivanje, zamena...
Kupovina, prodaja, izdavanje, iznajm
Hua'l)o oglasi: 011/361-1 3-13; 361-13-14; 361-54-75

Halo2E

Nema sta nema !
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DIGTL/ANLG

digital 'S analog

Tema prvog, ovogodisnjeg, broja nametnula
se takoreci, sama. Ako proslu dekadu nazo-
vemo dekadom munjevitog tehnoloskog na-
pretka, onda ovu, tekucu, mozemo nazvati
digitalnom. Na3 ¢asopis isklju¢ivo se bavi fo-
tografijom i svime 3to je za nju vezano, ali
ovaj naziv - digitalna dekada, prevazilazi ok-
vire fotografije. Pogledajte samo oko sebe:
racunari, telefoni, muzicki uredaji, televizori,
DVD plejeri... sve je digitalno, sve proizvodi
zvuk ili sliku, na direktan ili posredan nacin,

i putem nule i jedinice.

i lako je fotografija oduvek bila povezana s
naukom i tehnickim umecem, tj. zanatom, za
mnoge od nas koji volimo i bavimo se foto-
grafijom, ova transformacija u organizovani

: rpatematitki red ponekad izgleda zastrasuju-
ce. Moglo bi se re¢i da |e tom transformaci-
jom “uzdrmana” sama suitina fotografije -
Sposobnost belezenja jednog, neponovljivag
trgnutka na relativno trajnom, ali realno Vi-
dljivom i opipljivom materijalu - filmu. Neke
qumetiéke prepravke mogli ste raditi i na
njemu, ali sudtinski niste mogli promenit;
ono 5to je na njemu zabeleZeno. U digitalnoj
fotografiji to mozete. lako fotografi i dalje
"kradu" delice sekunde stvarnosti oko nas
to na skoro identican nacin kao | pre 20—3‘0
godina, ono $ta ¢e od nje “ostati” zavisi is-
kljucivo od Zelje 1 namere fotografa. Sve je vir-
tuelno (nepostojece) dokle god ne postane
opipljivo, }. na foto ili nekom drugom papi-
ru A do toga je dug put! Situacija se ne me-
Nja mnogo ni kada govorimo o digitalizaciji
analognih materijala, tj. filmova. Sve je stvar
vase maste | umeca.

Digitalna tehnologija omogucava nam da ra-
dimo brzo, efikasno, skoro bez gresaka, obe-
zbeduje veliky produkciju za malo para, no,
ulaganje bas i nije tako malo Ipak, dugoro-
€no gledano - isplati se. Ona definitivno prati
brzinu modernog Zivlienja 1 daje nam rezultat
naseg rada odmah! Klasicna (analogna) te-
hnologija jos uvek daje bolje rezultate, pri-
lagodljivija je ekstremnim uslovima pr'mu
crno-bele fotografije prakticno : 1
njiv na digitalnu i fotg
zro! Fotografija bez 2
vek bez bora - |ep,
Mnogi ce reci, pa zrno
I knadno u racunaru. Da,

/ E REFOTO febiruar 2004

/& neprime-
grafije s filma imaju
Na, to vam je kao ¢o-
ali pomalo dosadan,
MmoZe da se doda na-
moze, ali prva mora-

te unapred da znate kakvo zrno Zelite i kakvo
bi najbolje “leglo” na scenu koju ste snimili,
a za to vam treba dobro predznanje iz analo-
gne fotografije. S digitalnom fotografijom
nema one neizvesnosti dok razvijate film i,
jos onako mokrog, vadite ga iz dozne i gle-
date "kako je ispalo”! Konacan proizvod -
fotografija, zavisio je od mnogo faktora, a vi
ste morali da se upoznajete s njima, da ih sa-
viadujete, prilagodavate sebe ili njih, re¢ju,
da se igrate i utite dok ne padnete od
umora. Naravno, to sve radite i u digitalnoj
fotografiji - ali za to vam treba samo jedan
prst i bistra glava, sto je za nekog prednost,
a za nekog mana!

Pretpostavljam da ce mnogi od vas redi da
sam “konzerva”, ali znam da jos uvek ima
ve[ikj broj fotografa koji su se takode “kon-
zervirali”. Moguce da je moje razmisljanje
posledica straha, ne od nove tehnologije, vec
od njene upotrebe, Razvoj tehnologije treba-
lo bi da prati i razvoj etike i svesti ljudi, ali su-
dedi po realnosti u kojoj zivimo, to se nikako
ne desava. Takode, digitalna fotografija pred-
;tauija "Havaje” za umetnicku fotografiju, ali
|zu;ev malog broja autora paznje vrednih
vedina nije odmakla dalje od postpiktorijali:
zmal“ - [_J.rovlatenja fotografija kroz razne fil-
tre i ‘_3?0]9 gde ona qubi na SVojoj autenti-
fnosp I uglavnom postaje samo “lepa slika
na zidu”, tj. mrtva slika. No, ako se prisetimo
rayggraphna, solarizacija, kolaza | drugih eks-
perimenata s pocetka 20. veka, koji su cesto
sadrzavali tek naznake fotografije, onda je |
digitalni eksperiment u foto ‘ o
jedna neophodna faza istraz
razvitku,

Na.ravno, neki fotografi fantasti¢no baratajy
ovim novim digitalnim "oruzjem", &g U|j\J,fa
nadp Fia Je ovo "medustanje” nesto kao selid-
ba iz jednog grada u drugi kada se tesko ra-
stajemo s na%om kucom, prijateljima i syim
5to nas je okruZivalo i Cinilo nag Zivot. Kada
se svi malo bolje upoznamo y ovom navom
gradu, mozda ce i poverenje biti vece i rezy).
tati mnogo bolji. Na kraju, Ipak, treba svesti
sve racune | "pomiriti" ove dve tehnologi
iskoristiti njihove prednosti y datom treny-
tku. U svakom slucaju, vazno je da mi gospao-
darimo tehnikom - a ne ona nama.

Igrafiii samo jog
vanja u njenom
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Ovo jeste, u stvari, neznatno

promenjeno i konkretizovano pitanje

postavljeno na Festivalu di?italne

umetnosti e-IDEA: Sta je fgz'talno u

digitalnoj umetnosti? Tada je deo
posetilaca bio zapanjen
mogucnostima koje nove tehnologije
daju autorima, kao i brojem
otvorenih ili samo odskrinutih vrata
koja vode u nove svetove umetnosti.
Naravno, bilo je tu i digitalnih, a1
digitalizovanih, fotografija na
kojima su autori smelo intervenisali.
Bezbroj postavijenih pitanja ostalo
je bez pravog odgovora, jednim
delom zbog urocinog straha i
odbojnosts koju pojedinci osecaju
prema nemilosrdnosti novog
uzmimo na primer skoro potpun
nestanak klasi¢ne reprofotografije u
procesu pripreme za Stampu)

Nekada se pisalo o uznemirujucoj lakoci ko-
Jom se snimaju fotografije u odnosu na stva-
ranje dela likovne umetnosti. Tek ito je zaZi-
vela, fotografija je napadnuta kao oceubica
Umetnosti i relativno kratko nazivana je oti-
:::émko? HMetnoscu. Delacroix je, u to davno
ol kasosto;an izum koji je, nazalost, §t1939
1S no. Danas mozemo na isti nacin po-

¢! paralelu izmedu klasicnog pristupa i Mo-
g';'ﬁ“kos}‘ kOie_ donosi digitalna fotografija.
o Doorlllasr prihvgtili digitalnu fotografiju ce-
i Vljaju reci ovog umetnika, voleli bi da

9italna fotografija stigla mnogo ranije.

Ce ; : .
on;tc; Cujemo da je digitalni nacin snimanja
o to ce unigtiti fotografiju. Ali, isto kao

Pojava fotografije nije dovela do nestaja-

digitalno u

nja slikarstva, ni pojava digitalnih fotoaparata
nece i ne moze dovesti do nestajanja fotogra-
fije u klasicnom smislu. Potrebno je samo uci-
niti pravi korak i stvoriti takvo stanje svesti
koje ce dovesti do toga da zaboravimo
minornu razliku izmedu dva pristupa: film ili
memorijski €ip. Nosilac same informacije jeste
ujedno i najveci kamen spoticanja u svim ra-
spravama koje su najceice bespredmetne: da
li je moguce smatrati snimak bez klasicnog
negativ-pozitiv postupka fotografijom ili ne?
Ukoliko fotografiju posmatramo iz aspekta
oka pojedinca ili eventualne objektivnosti fo-
tografa, onda je to razlika izmedu umetnosti i
dokumenta. Ujedno, to je logican nastavak
znacenja fotografije: belezenja svega i iz
svakog moguceg ugla. Osnova ovakvog stava
lezi u pretpostavci da sve moze biti materijal
za snimak fotoaparatom. Belezenje svega
jeste deo uslovno-posledicnog niza gde je
opsta tendencija pronaci lepotu u svemu
(kada se dovoljno izo3trenim pogledom sagle-
da), a sledi stav da svaki snimak moZze postati
predmet potrebe i procene: sadasnje |
buduce.

Instrumentalizacija procesa videnja postala je
svakodnevica i nije vezana samo za fotografi-
ju vec se nalazi u skoro svim aspektima naseg
sivota. Univerzalnost fotografije vidljiva je u
tome $to je u jednom slucaju fotoaparat izvor
i potvrda moci, a vec u drugom jedna pot.pu-
no intimna stvar. Naravno, postoje i ogranice-
nja koja namece politika u pojedinim zemlja-
ma gde su moralne norme te koje ogranicava-
ju slobodu umetnickog istrazivanja, svodeci
podrucja interesovanja na 1zuzetno mali bro;
dozvoljenih tema. Ono 5to fotoaparat belezi
na odredeni naécin predstavija razotkrivanje.
Neprimetni, prolazni delici kretanja, red stari
koji svakodnevno gledanje ne moze da prime-
ti, ili cak “"povisena stvarnost”, izraz koji je
upotrebio Moholy-Nagy Stieglitz je to na_zn-
vao 1 strpljivim cekanjem trenutka {avnoteze,
a izraz je zasnovan na pretpostavcl O skrive-
nosti stvarnog, | po Robertu Franku, cekanju
na trenutak otkrivene neravnoteze, zatedi |
snimiti stvarnost nespremnu u tzv. medutre-
nucima. Ovde je digitalni proces bio u podre-
denoj situaciji koja se na srecu 1izuzetno brzo
menja: snimak takvog medutrenutka skoro da

digitalnoj fotografiji?

nije bio mogu¢ digitalnim fotoaparatom. Ra-
zlog za to jeste vreme potrebno za ukljuiva-
nje samog fotoaparata i kadnjenje zbog
sporog izostravanja koje je fotografe s
prethodnim, klasi¢nim iskustvom, dovodilo do
ludila. Ukoliko tu dodamo i vreme potrebno da
se napravljeni snimak sacuva na memorijski
¢ip, sve je izgledalo beznadeZno, tj. ¢inilo se da
je digitalna fotografija osudena na namestene
ili staticne slike. Naravno, nove tehnologije i ko
zna koja vec generacija digitalnih fotoaparata,
smanijili su ili potpuno eliminisali ove probleme.

Naoruzani svojim fotoaparatima, fotografi na
jedan agresivan nacin "napadaju” stvarnost.
Stvarnost koja se u tom slucaju prikazuje kao
nestvarna, neposlusna i varljivo dostupna.
Traganje za poznatim da bi se postupkom sni-
manja pretvorilo u tajanstveno i nedostupno.
Defamilijarizovana stvarnost nastaje preko-
mernom dozom odanosti realizmu, koja ujed-
no ne ogranicava izvesne sadrzaje kao stvar-
nije od drugih, vec se formalisticki posmatra-
ju i shvataju de3avanja s umetnickim delom.

Elektronski nacin snimanja informacija doneo
je sa sobom novu i neocekivanu dozu agresi-
vnosti. Mogucnost da se neprimetno snima,
¢ak i u potpunom mraku, koju imaju pojedini
digitalni fotoaparati, stvara neprijatnost kod
onih koji su potencijalne mete autorovog
stvaralackog ili mozda nekog drugog poriva.
Globalno povezivanije, koje smo uglavnom svi
odudevljeno prihvatili, dovelo je do gubitka
dela privatnosti i skoro paranoi¢nog straha od
mogucnosti da se vasoj] masini — racunaru pri-
stupi bez vaseg znanja i da neko ko zna moze
ukrasti il unidtiti vasa dela.

Aktom snimanja, aktom solistickog Ja autor
na sebi svojstven nacin prisvaja delove rea-
Inog sveta i svog trenutnog okruzenja - stva-
rajuci slike stvarnosti koje ne mozemo dobits
ni na jedan drugi nacin. Postoje 1 odredeni
stavovi po kojima snaga fotografije lezi u nje-
noj objektivnosti — rezultat ne mora biti opte-
recen subjektivnom namerom. Po drugima,
portret neke osobe ujedno je | autoportret
fotografa - otkrivanje sebe putem fotoapara-
ta. Ova dva stava su u antitez: ukoliko se fo-
tografija tice sveta, fotograf, uslovno receno,

skoro da nema znadaja, a ukoliko je instrume-
nt neustrasivo-istrazivacke i autorske subjekti-
vnosti, onda je fotograf u tom slucaju sve.

| ovi postulati skoro su anulirani Cinjenicom
da je razvojem programa za obradu slike sva-
kom postala dostupna tehnologija alternati-
vne stvarnosti. Stvarnost nije vise ono sto je
snimljeno, vec ono 5to nam je pokazano, ne
beleska realnog trenutka, vec totalitarna au-
torska realizacija. Ova, sada vec podsvesna
spoznaja, dovodi u pitanje dokumentarnost
svake fotografije, tj. da li je ona realna ili je
autor sliku delimi¢no ili potpuno izmenio i na
taj nacin predocio nam svoje shvatanje trenu-
tne stvarnosti. Ovom stavu doprinosi i navala
filmova nove produkcije gde je potpuno ne-
stala razlika izmedu pravih 1 virtuelnih kulisa,
a ponekad nema razlike ni izmedu pravih |
onih drugih (stvorenih, animirano-digitalnih)
glumaca.

Ovakvo stanje pogoduje onim autorima koji
se ne zadovoljavaju klasi¢nom fotografijom,
vec je posmatraju kao umetnicki objekat nove
generacije. Mogucnosti koje su 1m sada na
raspolaganju daleko prevazilaze | najsmelije
snove fotografa samo deceniju unazad.
Montaze, retus, izrez, ukopiravanja, so-
larizacije i sve ostale tehnike toliko su jedno-
stavne, da bi bilo smesno, da ne kazem ludo,
koristiti klasicne metode. To ne znaci da se
treba odreci klasicne fotografije, pogotovu
crno-bele. Ona ima svoje mesto, | na ovaj na-
¢in samo dobija na vrednosti jer dolazi na me-
sto koje joj 5 pravom pripada. Postaje deo
umetnickog stvaralastva fotografa koji sma-
traju da je takav nacin izrazavanja adekvatan
objektima koje su oni izabrali za snimanje |
metode za koju smatraju da e prava

Fotografija postoji 1 ostace tako. Nije nestala
kada se pojavio video, a fotoaparati nisu ne-
stali ni kada su DV kamere dobile mogucnost
snimanja pojedinacnih i kvalitetruh shka. Uko-
liko pogledate oko sebe videcete veliki broj
mladih koji bez opterecenja smimaju - na ovaj
i ona) nacin. Deo npih ce 1zostnt pogled |
preci preko one zamishene | tanane linije koja
deli dokumentarno 1 umetnicko
Pozelimo im dobro svetlo!

Milan Zivkovic
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moje iskustvo

Kako se

Jos$ uvek se moze diskutovati o tome
koja ¢e fotografija prevagnuti: analogna
ili digitalna. Medutim, pala je jedna
zrwva digitalne fotografije: kuéna foto-
laboratorija. Ni do sada njihova
rasprostranjenost nije bila velika, zbog
prostora koji zahtevaju, medutim, danas
kada su racunar i Stampa¢ prakti¢no sve
Sto treba da ima onaj ko sam svoje slike
hoce da proizvodi, tesko da vidim
nekoga ko bi pravio mraénu komoru i
muckao hemikalije. Ipak, kao 5to sam u
jednom ranijem napisu pomenuo, ako
ste “alergiéni na racunar, ne
razmisljajte o digitalnoj fotografiji dok
taj problem ne resite, bilo uslugom sa
strane, bilo sopstvenim angazmanom

rojne komercijalne laboratorije pru-
Zaju usluge po ceni i kvalitety koji
amater ne moze da postigne ni u
najoptimalnijim uslovima, pa i to za-
daje smrtni udarac kucnim foto-laboratorija-
ma. Mozda ce neki "aficionado” crno-bele fo-
tografqe nastaviti da povecava svoje fotografi-
Ie, ;Il za analognu fotografiju u baji, tesko da
vidim budu¢nost u kucnoj radinosti.r Osim to-
ga, cena opreme potrebne za digitalnu foto-
grafiju, daleko |e niza od opreme za hemijsku
laboratoriju, pri ¢emu Su vreme rada, a p(; 0-
va radni komfor neuporedivo povc;ljni'i Eod
digitalne “foto-laboratorije”, odnosnolran

nara | pratece opreme. U broju 19 navedeno
je 5ta sve treba da sadrzi digitaina laboratori-
;1_:—1, ali od svega navedenog, racunar s mogy-
Cnoscu zapisivanja na CD-ROM | citac kartglca
|€ste ono najvaznije, sve drugo je samo opci-
ja. Pp mom iskustvy, y hemijskoj foto-labora-
I::n]l_nap.iec'l broj kopija zavréj u korpi za otpa-
D;Z}S:ﬁ m:akafko Qm da je rad u digitalno) lab-
e rjazur;z tiniji. Ako shvatimo situaciju,
e mo da se Postavlja jedan sasvim
B 'F em: Kako se digitalizovati? pa |
{d.S(-.‘ nastavi s analognom fotografi Vi
s€ hemijski dobijen uzorak dtgnalmulom o
njem il da se prede na digitalne fo{ir::;z?‘;za_

- = (=3
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i ako se prede, na koje - kompaktne ili jedno-
oke refleksne.

O prednostima posedovanja digitalnog uzorka
ne?emo ovde da raspravljamo. Bez obzira na
koji nacin se on dobije, digitalni uzorak pruza
nebrojene mogucnosti za manipulaciju, retug
dodavanje, oduzimanje ili kombinovanje l
kod normalne fotografije, a posebno kod .re-
klamne, ove mogucnosti su neprocenjive. Ka-
d;a imam digitalni uzorak nekog portreta, ma-
nipulacije su de¢ja igra. Koliko puta sam u pri-
sustvu snimljene osobe pravio kozmeticke |
;tomatoloﬁke zahvate: skidanje fleka i malja s
I:Fa, beljenje zuba, a da ne govorim o uklanja-
nju crvenih odiju - pratecoj pojavi kod svih ko-
mpaktni_h fotoaparata, Digitalizacija celog fi-
If\wa u nizoj rezoluciji relativno je jeftina - kre-
ce se qko 150 dinara. Radi obavestenja nasim
Citaocima, mogu da kazem iz svog iskustva da
su fotografske usluge u Beogradu, a verovat-
no i mnogim drugim mestima kod nas, iste ili
bolje nego u brojnim svetskim prestonicama
a cena im je neuporedivo niza. Treba to koris:
Fatr - dok je tako. Evropeiziranjem nase drzave
I glavnog grada verovatno ce i cene biti evro-

pei;irane, verovatno i plate - ali ne znam u
kolikoj meri.

Dva puta vode u digitalizaciju

Digitalni uzorak s kojeg moze da se napravi
fotqgrafija Na papiru mozemo dobiti na dva
nacina: snimanjem digitalnim fotoaparatom ili

digitalizovanjem filma ili fotografije na papiry
ti pristupi.

Dg vidimo 3ta nam nude

Dlg.1.t.a1n| Fotoaparat predstavlja sigurno najpr-

ostiji nacin da se dode do digitalnog uzorka
racunarskoj te-

Taj. uzorak jeste ono éto se |
hnici zove “fajl”. To je zbirka bitova i bajtova
a

koji predstavljaju gomilu cifara “0” | "1~ 7
jegove pojave, y

relativno kratko vreme od n
poredemu S ranijim pronalascima dobili sm
sistemn koji pruza visok kvalitet i |ai<otu ko '59
enja. Kada imamo analogni uzorak znaf'nfc‘
tografski negatiy, dijapozitiy : s
grafiju, do digitainog uzorka d
njem. Skener prelaz| preko

Po liniju, i pretvara ga u fal

najbitnije kako on to radi vaé
Je digitalni uzorak — fajll
odétampa fotografija nar

ili gotovu foto-
olazi se skenira-
materijala, liniju
Za korisnika nije
no je da se dobj-
s kojeg moze da se
Stampacu ili fotohe-

Svetislav V. Dragovic

mijskim postupkom u digitalnoj laboratoriji.
Kako u Zivotu nista nije savreno, nego uvek
baratamo nekim kompromisima, kako rece
Nusic: “Bog nikom nije dao punu vrecu srece,
uvek da i pomalo cuboka”, to ¢emo u ovom
_tekstu pogledati dobre i lose strane direktnog
lindirektnog dobijanja digitalne slike. Verova-
tni zakljucak lako moze biti da treba da zivimo
5a oba sistema jer nijedan ne pruza ono 5to U
s'\.rim sluCajevima predstavlja optimum. Poce-
cemo od raznih fotografskih situacija.

Ekonomski efekat digitalizacije
A_k(_’ ste se kompjuterizovali, ali niste nabavil
digitalni fotoaparat, koriscenje analognog
fotoaparata moze biti ekonomicnije, zahvalju-
Juci digitalnoj fotografiji. Da biste videli sve fo-
tografije koje ste snimili, morate da napravite
;ye fotografije s negativa - zna¢i 36 - 38 slika
lli pak da koristite dijapozitiv film. Sada se Pr-
Uza mogucnost da za protivvrednost od dese-
tak fotografija stavite ceo film na CD-ROM i
da.tel fotografije pogledate na miru i odlucite
koja je dobra a koja nije. Njima se dalje moze
manipulisati kao i svakim drugim digitalnim
uzolrkom, Za malo vecu cenu, ali jo3 uvek nizu
od izrade fotografija s celog filma, mozZete da
narezete CD-ROM s vecom rezolucijom, koji
omogucava da se proizvedu fotografije veli-
kog formata. O ovome je najbolje da se kon-
sultujete sa svojom foto-laboratorijom.

Brzina u izradi fotografije
Ako nam je fotografija potrebna odmah, tu je
digitalna fotografija u prednostil Nema ¢eka-
;f da se eksponira ceg film, zatim razvije ..-
‘ O morate da sve smjimljene fotografije pogle-
ate odmah ili posaljete Internetom, tu analo-
gna fotografija nema $ta da trazi ‘ Cak i da
varnuje laboratorija pri ruci, od analbgne foto-
grafije na papiru tetko d; mozete §ta da po-

cnete, osim ako i
Y vam ta sama ija nije
krainji il fotografija ni

Snimanje iz blizine

Ako koristite jednooki refleksni digitalni foto~
aparat, u odnosu na isti takay analogni, imaté
POtpuno identi¢nu situaciju. Za jednooki dig"
talni, kao | za analogni fotoaparat postol®
makroobjektivi i razni drugi dodaci zra snima-

Venecija, Kanal Grande

Ovde nije sasvim jasno ogranicenje koje sam imao pri snimanju. Tek poznavaoci Venecije
mogu da prepoznaju da je re¢ o izgledu kakav se moze snimiti s mosta Rialto. Tu je Siroko-
ugaoni objektiv na analognom fotoaparatu formata od 35 mm najjeftiniji put do fotografije

u perspektivi koja se zeli

nje iz blizine. Ako pravimo poredenje izmedu
kompaktnog analognog i sli¢nog digitalnog
fotoaparata, izrazita prednost ide u korist di-
gitalnog. Analogni poseduje trazilo koje ima
paralaksu - razliku izmedu vizirane i dobijene
slike, i ta paralaksa je veca sto je predmet sni-
manja blizi. Digitalni fotoaparat ima mali dis-
plej (ekran) koji vidi sliku bez paralakse, pa se
snimanje iz blizine, po lakoci viziranja, moze
porediti s jednookim refleksnim fotoapara-
tom. Ovde se jedino mora postovati minimal-
na udaljenost od objekta snimanja kako bi se
dobila odtra slika. Kompaktni analogni fotoa-
parat prilicno je nemocan kada je re¢ o snim-
cima iz blizine.

Snimanje arhitekture

Buduci da snimanje arhitekture podrazumeva
koriscenje girokougaonih objektiva, sem retk-
ih izuzetaka, tu je analogni fotoaparat u pred-
nosti: veliki izbor Sirokougaonih objektiva
razlicitih Ziznih daljina i raznih cena i izveda-
ba. Cak i kod najboljih jednookih digitalnih
fotoaparata povrsina <ipa na koju pada slika
mnogo je manja od formata regularnog filma
24 x 36 mm. Isti sirokougaoni objektiv ima
manji vidni ugao na digitalnom fotoaparatu
nego na jednookom analognom. Ako Zelite
da imate veliki vidni ugao na digitalnom foto-
aparatu, morate nabaviti redak i skup objekti.v
izrazito male zizne daljine. 5 druge strane, di-
gitalni fotoaparati nisu mnogo tolerantni za
srake svetla koji upadaju pod jako velikim
uglom tako da objektivi male Zizne daljine,
¢ak i onda kada to nije neophodno, moraju bi-
ti tzv. retrofokusne konstrukcije Retrofokus
objektivi jesu oni ¢lja Je udaljenost od slike ko-

ju projektuju veca nego 3to im je zizna dalji-
na. Najvecu primenu imaju kod jednookih re-
fleksnih fotoaparata kod kojih mora da se
ostavi prostor za ogledalo i njegovo kretanje.
Takva konstrukcija, za geometriju slike — odra-
zavanje pravih linija — uvek je u nedostatku u

Savezna skupstina

Kada stojite na trotoaru ispred Savezne
skupétine, pokusajte da snimite celu zgra-
du! Teiko. Ako ste digitalizovani, treba da
imate opremu vrednu vise hiljada evra -
jednooki refleksni digitalni fotoaparat, plus
vrlo skup objektiv male zizne daljine koji
daje ekvivalent od 18 do 20 mm na forma-
tu od 35 mm. Fotografija koju vidite sni-
mljena je analognim fotoaparatom od 35
mm kori¢enjem objektiva Vivitar 19-35
mm koji kosta najvise 10.000 dinara! Ako
ste bili prinudeni da fotoaparat nakrenete,
posle digitalizacije negativa jos uvek moze-
te da ispravljate perspektivu, retusirate
fotografiju, dodajete ili oduzimate

DIGTE/AN

odnosu na objektive koji nisu retrofokusne
konstrukcije. Znaci, ako vam je arhitektura
glavna zabava za snimanje, moja preporuka
jeste da se naoruzate analognim fotoapara-
tom s odgovarajucim 3irokougaonim objekti-
vom, pa da dobijene negative ili dijapozitive
naknadno digitalizujete.

Ako imate izbor izmedu refleksnog foto-
aparata i aparata s trazilom, bolje je imati
klasi¢ni sirokougaoni nego retrofokusni obje-
ktiv. Na konkretnom primeru: manje deformi-
sane linije dobiju se sa, na primer, Hasselblad
SuperWide fotoaparatom, nego klasicnim Ha-
sselblad fotoaparatom koji ima retrofokusni
objektiv iste ili priblizne Zizne daljine. Kao i
kod svega napisanog u ovom clanku, treba
shvatiti da se situacija menja — 5to vaZi danas,
nece vaziti sutra, tehnika i procesi se menjaju.
Medutim, iskustvo iz proslosti govori nam da
su za snimanje arhitekture daleko najbolji
velikoformatni fotoaparati kod kojih se objek-
tiv moze podizati i rotirati po volji. Za njih pos-
toje razni supersirokougaoni objektivi velikog
vidnog polja koje omogucava izmestanje od
centra. Sva resenja u formatu od 35 mm pred-
stavljaju samo priblizavanje idealu. Analogni
fotoaparat jeste samo priblizavanje opisanom
sistemu, a digitalni — neto dalje od ideala.

Sportski snimci

Ovde je brzina reakcije pri snimanju primarna
i tu su analogni fotoaparati u velikoj prednos-
ti nad digitalnim (ako izuzmemo one profe-
sionalne i skupe). Jo3 vise, tu su u prednosti
fotoaparati koji nemaju auto-
fokus | automatsku ekspo-
ziciju jer kod njih snimak na-
staje trenutno pritiskom na
okida¢ 1 tako nema vremens-
kog kadnjenja. Tu digitalni 1
analogni fotoaparati vrhunske
konstrukcije (i vrhunske cene)
taj problem resavaju vrlo br-
zim motorima koji omoguca-
vaju veliki broj snimaka u se-
kundi. Kod profesionalaca,
ovaj problem kombinovan s
potrebom da se snimljena
fotografija brzo plasira radi
upotrebe u stampi, verovatno
c¢e nametnuti upotrebu jed-
nookog digitalnog fotoapara-
ta, ali uz placanje visoke cene, koji ove prob-
leme donekle resava. Amater fotograf, koj
radi sportsku fotagrafiju, nece imati takvu
potrebu jer ce analogni jednooki fotoaparat
obaviti ova] posao odli¢no, naravno zavisno
od vestine snimatelja. Znaci, za isti izdatak
analogni fotoaparat ima prednosti nad digital-
nim. Moj izbor za sportsku fotografiju, posto
sam "zvanican” fotoreporter lokalnog fudbal-
skog kluba, jeste jednooki analogni fotoa-
parat s manuelnim fokusom kod koga je razl-
ka izmedu momenta okidanja 1 otvaranja zat-
varaca pnblizno ravna nul
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Ovde je digitalni fotoapa_nra}_y prednosti jer
se s teleobjektivom manje zZizne dallme_
postize efekat kao s teleobjektivom velike
zizne daljine. Prednost je u masi i obimu
foto-opreme

Snimanje s teleobjektivom

Velika prednost digitalnih fotoaparata jeste u
tome 5to “umereni” teleobjektiv postaje sup-
erteleobjektiv. Najcesce, zizna daljina se, u
odnosu na format od 35 mm, multiplicira za
1,5 puta za isti vidni ugao, pa se 100 mm
“pretvara” u teleobjektiv od 150 mm. Za isti
efekat morate imati objektiv vece Zizne dalji-
ne za format od 35 mm. Veca zizna daljina,
uz istu svetlosnu jacinu, znaci vecu masu i za-
preminu — javlja se problem nosenja i ma-
nipulisanja. Digitalni jednooki fotoaparat ovde
Ima evidentnu prednost. Prilikom snimanja zi-
votinja u prirodi, gde i brzina reakcije fotoapa-
rata igra ulogu, digitalni ima nedostataka u
odnosu na analogni. Te mane | prednosti tre-

ba briZljivo odmeriti | zakljuciti 5ta je vige a ita
manje vazno.

Porodicni snimci

Kakva god da je krajnja upotreba snimaka,
ovde su digitalni fotoaparati u prednosti. Za
ovu vrstu fotografije smatram da Je koriscenje

Jednookih digitalnih fotoaparata

visoke cene i
visoke rezolucije

naprosto bacanje para. Kom-
paktni digitaln fotoaparati ovde dobro odra-
duju posao, a rezolucija preko 2 megapiksela
retko kad da J& potrebna Pretpostavljam da
s€ zahtevani format fotografije krece 1izmedu
10x15 ¢m | 18 x 24 cm, a
Megapiksela jeste viga Nego dovolino. Ako fo-
tografije Pravite za Internet, onda e 2 meqga-
piksela preyige te se fotr_zgmfr;e moraju I;a-
att il pak prilikom snima-
nanju veliciny shike

Za te formate 2

knadno komprimoy
Nja treba odabrat; p

Portreti

Kod shimanja Portreta nema 1zrazite pre
W kod analognih {4
mah digitaln

e dnos-
i ni kod digitalnih | -

- - - [-)a _’.
rala. Naravno, %

fotoaparati bez
mogucnost prikljucka Spolinjeq flesa ¢ine ~.n-1
manje portreta manje komfornim jer "‘.n'-,\..fl.m
b 1= !
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ravno svetlo nije lepo u por-
tretnoj fotografiji. Ako vas di-
gitalni fotoaparat poseduje
papucu (kontakt) za eksterni
fles, onda mozete da kombi-
nujete svetlo, da snimate in-
direktnim fleSom i tako dalje.
Kako je cilj, uglavnom, dobi-
janje digitalnog fajla, korisce-
njem analognog fotoaparata
unosite jo$ jednu stepenicu u
proces dobijanja slike. Sye
manipulacije moguce su s di-
gitalnim uzorkom, pa nema
potrebe ni za mekocrtatima
ni za drugim dodacima. Sve
to moZe se naknadno uraditi na racunary_ log
jedna prednost jeste evidentna: profesionalci
Su u proslosti Cesto koristili polaroid kasety
kao dodatak ili kameru da bi proverili kvalitet
osvetljenja. Kod digitalnog fotoaparata to ot-
pada jer se svaki snimak moze pogledati
odmabh. Zatim, na analognom fotoaparaty po-
trebno je napraviti puno snimaka da bi se gs;-
gurali protiv zatvorenih ociju ili nepozeljnih
grimasa. Kod digitalnog, taj proces moze se
uprostiti bilo pregledom snimaka odmah na-
kon snimanja u samom fotoaparaty ili, 5to je
jos komfornije, na ekranu ra¢unara.
Snimanje na putovaniju
Ovo je bila tema ¢lanka u broju 15 nasegq ¢a-
sopisa. lako volim digitalne fotoaparate, nala-
zim da je za duga turisticka putovanja najbolja
kombinacija analognog Jednookog refleksnog
fotoaparata s dijapozitiv filmom. Kako se na
putovanju puno fotografise, snimljeni materi-
jal mora se po povratku pregledati sortirati.
Nosenje digitalnog fotoaparata, pored odre-
denih ogranic¢enja u koriscenju sirokih objekti-
va, zahteva nosenje najpre racunara da bi se
snimljene fotografije iskopirale s
memorijske kartice i to ¢inj fotogra-
fa zavisnim od napajanja strujom,
baterija i slicnog. Zaliha filma koja se
nosi moze biti mala, mozete kupiti
film i u mesty posete, sve zavisi od
zemlje u koju putujete.

Na putovanju i veli¢ina prtljaga je
ogranicena, te bih ¢ak dao prednost
fotoaparatu s manuelnim uostrava-
njem, bez mnogo lepih osobina na
koje smo vec navikli, jer sve te osg-
bine traze volumen masu. Za neko putovanje
u divljiny, najradije bih poneo svoj stari Nikon
FM 2 sa dva objektiva 28 i 100 mm, kao naj-
manju zapreminy s najvise mogucnosti, bez
2avisnosti od baterija i sli¢ng To je, naravno,
moj izbor, a svako moze da proveri svoje Zelje
I 'mogucnosti. Ako J& U pitanju putovanje na
godisnji odmor < decom | familijom, kompak-

tni analogni fotoaparat s negativ kolor filmom
il kompaktni digit

taln fotoaparat od oko 2
Megapiksela jesy Idealni pratioc

Racunar - bauk digitalizacije
Racunar predstavlja glavnu prepreku kod
mnogih fotografa. Da li je taj strah opravdgn?
Kao vec "kompjuterizovan” fotograf, 5to b|lse
prevedeno na srpski malo iskomplikova[p jer
se od re¢i “racunar” ne moze napraviti rec
“raCunarizovan” (pogledajte komentare u
NIN-u Ivana Klajna), tvrdim da je taj strah nfe-
opravdan. Medutim, ta moja tvrdnja ne moz?
promeniti stvarnost. Vidim oko sebe ljude koji
imaju neki neopravdan strah od racunara, da
ne kazem prirodnu odbojnost. Sta vredi da tv-
rdim da je takav strah neopravdan ako on po-
stoji.

U Zivotu sam video dosta situacija gde su se
ljudi odupirali zdravom razumu u raznim polji-
Ma vaznijim za zivot od fotografije. Zbog mg.a
treba da budemo svesni da opredeljenje za di-
gitalnu fotografiju predstavija dosta slab ra-
zlog da se nabavi i koristi racunar. Ako pote-
ncijalni korisnik ne vidi dovoljno razloga u ola-
ksanim komunikacijama i slanju fotograﬂlla In-
ternetom, savréenom sistemu za prac'enji_? ra-
znih funkcija (porodi¢ne finansije, adresalrl. re-
cepti za kuvanje, pisanje i prepiska, sticanje
Znanja kroz olaksan pristup podacima itd.)
onda bi iznete blagodeti digitalne fotografije
bile isuvise slab razlog za nabavku racunara.
Zbog toga, dragi citaoci, ako nemate radqnaf-
Niti Zelju da ga nabavite, preskocite ovaj ¢la-
nak. Sta vredi da vam pricam o izboru necega
od Cega imate samo ... jednol

Ipak, shvatite da, hteli vi to ili ne, vase analo-
gne fotografije bivaju digitalizovane u proce-
SU izrade fotografija skoro u svakoj moderno}
’roto—laboratori;i. U svakom slu¢aju, uzivajte U
fotografiji - to Je aktivnost koja moze da vas
Prati dugo u zivoty jer ne zavisi od stanja va-

Sih kolena ili Kukova, fizicke kondicije ili SpOr-
tske spretnosti.

Supersiroki objektiv napravice od
enterijera ogromne prostorije. Snimak
biroa putnicke agencije daje utisak da

ima mnogo vige prostora nego §to u
stvarnosti ima. § analognim
Otoaparatom, oprema koja je potrebna
Za supersirokougaone snimke kosta samo
deli¢ od cene koja se mora platiti za sli-
¢nu opremu u digitalnoj fotografiji. U
buducnosti ¢e se situacija verovatno
Promeniti, ali takvo je stanje sada

Zivot je tezak.
i preko 30 go

e W T R - izaj rediva istrajnost
7e. LowePro torbe su napravljene tako da izdrze i najteze situacije. Moderan dizajn, RELROrSlN !
sl te‘ze da postanemo Vas izbor. Samo napred. Uhvatite zivot. Mi se brinemo o vama i vasoj opremi
i cine da -
dna iskustva www.lowepra.com
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Svetski putnik

REFOTO nastavlja sa serijom
predstavljanja velikana svetske

Jfotografije i to s jos jednim "Ma-

gnumovcem” - Rene Buriem
(Rene Burri). Ako vam mozdda
ovo ime nije poznato. fotografija
s naslovne strane sigurno jeste,
kao i mnoge objavljene u ovom
portfoliju. To sano jos jednom
dokazuje da nije vazno ime fo-
tografa, vec njegov rad i 0no sto
ostaje iza njega. St wiko ko se it

Januaru i februaru zadesio i

Parizu, mogao je uzivo dea
pogleda brojne fotografske ikone
ovog mdjstora dokumentarie fo
tografije na 1jegoroj retrospek-
tivnoj izlozbi 1 Evropskoj kuci

Jfotografije. Povodom izlozbe

izdata je i knjiga pod nazivom
"Rene Buri - fotografije”, koja na
preko 450 fotografija nastalib
na svim strandama sveta deaje
detaljan neid u H_;'(‘,E:ru'_fi':.-":'.;;:f'f.{/'

ski. a moze se reci i Zivotni opus
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ng’, Peking. Kina, 1964

O svemu ovome pisemo zahvaljujuci nagem
saradniku Vojinu Mitrovicu iz Pariza koji nam
Je obezbedio prava za objavljivanje i poslao
fotografije Rene Buria, kao i anegdote o sus-
retu Buria s Pikasom, Ce Gevarom (Che Geva-
ra) i kako je postao ¢lan Magnuma. Najveci
broj fotografija za knjigu izradio je Vojin Mi-
trovic, koji je 33 godine radio kao laborant u
Jednoj od najboljih fotografskih laboratorija u
svetu - PICTO. Za izlozbu su, takode, upotre-
bliene neke od fotografija koje je izradio G.
Mitrovic. Ovu saradnju iskoristili smo i kao pri-
liku da vam, u novoj rubrici INTERVJU, pred-
stavimo naseg Coveka koji je stekao svetsku
slavu u svetu fotografije, ali ne zahvaljujuci je-
dinstvenom fotografskom videnju, ve¢ zbog
svojih magicnih ruky

Rene Buri pripada grupi najvecih majstora fo-
tografije druge polovine 20. veka. Roden jeu
Cirihu gde je zavrsio gimnaziju. Od 1949. do
1953. godine studira fotografiju u kol za
Primenjenu umetnost kod profesora Johanesa
Itena (Johannes ltten), Hansa Finslera | Alfre-
da Vilimana (Alfred Willimann). Godine 1954
dobija stipendiju za realizaciju filma o Skf)—h za
primenjenu umetnost, a kasnije postaje asi-
stent Ernestu Hajngery (Hernest Heinger) koji

realizuje prvi Svajcarski film u sirwrrm-wopu za
- LA £C

v
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Volta Diznija (Walt Disney).
fiSe reportazu o zivotu ameri¢kih S
Svajcarsko). Godine 1955 radi u ateljeu grafi-
cara Jozefa Muldera-Brokmana i fotografize
Zivot gluvoneme dece. [ste godine resio je da
ode u Pariz | napravi reportazu o Pablu Pikasy

Paralelno fotogra-
tudenata u

(Pablo Picaso). Kuca na vrata ateljea, ali mu
Vrala zatvara sekretarica. Nezadovoljan i razo-
¢

aran, resi da ode Agenciju MAGNUM i po-
Sell svog zemljaka Vernera Bisofa (Werner
Bishop), koji je bio ¢lan Agencije. Njega Nn€
nalazi, alj odlucuje da pokaze svoje kontakt




i el

fotografi
—-—

kopije jednoj zeni u Agenciji, koja mu je rekla da ih S0 E A en a6 DaeE
uveca i posalje u agenciju. Po povratku u Cirih izra-
duje fotografije i 3alje ih u MAGNUM. Posle kratkog
vremena dobija magazin Life i ne moze da veruje
kada vidi svoje fotografije i to s potpisom Rene Buri
- MAGNUM. Tada je nominovan, a 1959. godine
postaje ¢lan MAGNUMA.

Od tog vremena sva vrata mu se otvaraju i pocinje
njegovo dugogodiinje putovanje po svetu na kojem
je zabeleZio sve najvaznije dogadaje poslednjih pet
decenija: kriza na Kipru, Komunisticka revolucija u
San Marinu, rat u Koreji i Vijetnamu, revolucija na Ku-
bi i u Latinskoj Americi. Putovao je po Bliskom istoku,
kroz Kinu i Japan, pa sve do Juzne Amerike ali, kao
Evropljanin, nikada nije izgubio osecaj za Evropu, na-
ro¢ito Isto¢nu i Zapadnu Nemacku i njihovu posebnu
ulogu koju su imale tokom hladnog rata. Iz tog pe-
rioda jednu knjigu posvetio je Isto¢noj Nemackoj. la-
ko je bio svedok mnogih politickih i istorijskih doga-
daja, nikada ih nije tretirao kao puku novinsku vest.
Dugogodidnja edukacija u umetnickoj skoli pomogla
mu je da, skoro u svakom prizoru koji je fotografi-
sao, pronade univerzalna znacenja i metafore. Kroz
visoku estetizaciju i izrazeni (sa)osecaj za Coveka |
njegovo stanje, kreirao je dokumentarne zapise koji
daleko prevazilaze puko vizuelno beleZenje dogada-
ja. Njegove fotografije jesu svedocenja jednog neo-
bjektivnog posmatraca, koja u jednakoj meri sadrze
socijalni, politicki, istorijski i humanisticki komentar.
Mnoge od njih urezane su nam u secanje kao slike
sveta koji vecina od nas ne poznaje, ali ih dozivljava
okom Rene Buria.

Cuveni portret Ce Gevare s naslovne strane, nije
samo slika jednog veoma vaznog coveka u istoriji 20.
veka. To je ikona jednog vremena i univerzalni por-
tret rebela koji ce se uvek ponosno i prkosno suprot-
stavljati drustvenim normama, bile one politicke,
staleske, ideoloske... Ovaj portret nastao je 1963.
godine kada je Rene Buri pratio jednu americku nov-
inarku u vreme najlosijih odnosa izmedu Amerike |
Kube. Intervju je trajao dva sata i pored toga 5to mu
je novinarka postavljala izuzetno provokativna pitan-
ja, Ce Gevara je prilicno hladno odgovarao i nije ni
obracao paznju na Buria koji je snimio osam filmova.
Od tog dana njegovo lice i licnost ne napustaju ga, |
posle mnogo godina, 1987. dolazi u Havanu, pos-
tavlja fotografije nastale 1963. po ulicama grada,
snima ih i shvata da njegov lik jo$ uvek postoji I du-
boko je ukorenjen u zivotu Kubanaca.

1

,9"

imeh von René Burri

it 4

Buri je proveo mnogo vremena u drustvu najznacaj-
nijih ljudi u umetnosti proslog veka: Man Reja (Man
Ray) u fotografiji, Korbiziera (Le Corbusier) u arhite-
kturi i Pabla Pikasa u slikarstvu. lako mu je prvi poku-
$aj da upozna Pikasa bio neuspesan, to ga nije od-
vratilo od sledecih poku3aja. | tako se najzad Buri sa-
stao s Pikasom 1957. godine u gradu Nimu, pozna-
tom po areni za koride s bikovima diji je Pikaso bio
veliki ljubitel]. Odseda u istom hotelu kao 1 Pikaso |,
setajuci se u holu hotela, ¢uje muziku koja dopire 1z
jedne od soba. Prilazi sobi, otvara vrata | vidi kako Pi-
kaso sedi na krevetu i diriguje muzicarima, a oko nje-
ga nekoliko devojaka peva i igra. Pikaso glavom daje

b1 REFOTO feby
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znax da ude. On naravno pita da |i moze da
fotografise, na sta dobija potvrdan odgovor
Pred veceru, Setajuci se opet po hotelu, pri-
'azi mu jedan mladic | vodi ga u salu
restorana u kojem e sedeo Pikaso i njegovi
prjatelji, ukupno njih trinaest. Usavéi u salu

mladic uzy

nu Pikasu: "Evo, nasao sam

ladog fotografa kao cetrnaestog. Mozete

m." Naime, Pikaso e bio su-

Veran | nie zeleo da pocne veceru sa tri-

naest osoba! Tako Rene Buri naziva svoju

‘portazu o Pikasu: “Sto sa 13", Sutradan

U Zaledno

Prisustvovall kondi  gde
napravio Jos jedny

i|11
serju fotografija, a ka-
Nije ga e fotografisao y ateljey

Pored fotografije Rene Buri bayio

se 1 film

> dokumentarnih f Imo-
ra "Dva lica Kine -I'-.‘ﬁ'r), "lean Tinquely

1972, "Indijansko leto” lzdao je vit

REFCITO 1oty

ga, od kojih je jedna od najznacajnijih “Je-
dan svet” (One world). U njoj je opisan n
gov tridesetogodisnii rad i pored crno-belih
prikazane su kolor fotografije i kolazi kojima
s u poslednje vreme sye vise

Je-

posvecuje
zbog zasicenosti prizorima rata, bede i syih
tragedija kojih je toliko dugo bio svedok
Dobitnik je nagrade Dr Erich Salomon 1998
godine, a 1999. dobio je nagradu za kultury
od Ciriskog kantona Mnoge od njegovih
fotografija $tampane su na posterima i raz-
glednicama i tako postale dostupne svima
Rene Buri, putnik sveta i svedok istorije d
ge polovine 20 veka, | dalje dok

Y

ru-

umentuje
ot oko sebe trazeci onaj neveroy

atni spoj

trenutka, svetla | kompozic e 1 mozda stvara

e buduce ikone koje cemo mi, mozda
lakonski, okaciti na zid kao fantasticne slike

Ivana Brezovac
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Jjednog razgovora o folografifi s
Jozefom Koudellkom, proi put sam

intervju

Pocetkom proleca 1994. godine,

1 Sremskim Karlovcima, tokom

cuo za ime Vojina Mitrovica.
Saznao sam da Koudelka ima
svog foto-laboranta i da je to
Jedini covel koji od njegovih pai-
noramskib negativa (6 x 18 cm)
moze da iskopira tri potpuno
identicne kopije. Na moje cude-
nje da ovaj autor ne izraduje
sam svoje folografije, odgovorio
je da ovako ima vise vremena za
putovanja i snimanja. a da u
Vojina ima bezgranicno por-
erenja. Posle skoro deset godina
ikazala mi se prilika da razgo-
varam s gospodinom Vojinom
Witrovicem. Ouvaj interviu uprili-
cili smo povodom izlozhe foto-
grafa Rene Burria koja je otvore-
na 13, januara 2004. podine u
Parizie i koja je hila povod za
ijegove. predstavljanje u ovom
hroju. Gospodin Mitrovic bio je
realizator fotografije za ovu izlo-
zhit 1 pratecu knjiou.

Gospodine Mitrovicu, da li
Vam odgovara ovakav nasiov
za razgovor koji cemo imati?

Da, odgovara, to je ime knjige Mo Lanv i
Jozefa Koudelke (Josef Koudelké],

koje je osmislio izdavac Robert Delpire, a Jozef
I'Ja morali smo d : :

posao. Prvg s

a prethodno obavimo obiman
i ,:;, r)qﬂnekulnko stotina odabra-

. ~79 DROPIrao po tri kopije razlicitih
tonaliteta formata 30 x 40 cm, Koudelka je od
loga materijala priredio konac a.n .|7h-ra‘r |J; ”j
dao mi lfr;;JIJP 5 Precizno oznace , .

% mllka mm interve-
ncijama koje moram da izve :

dem za svaku fo-

tografiju. Od tog izbora Napravio sam definit
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Vojin Mitrovi¢ kao mane

08

POD KONTROLOM

f’_redstavljamo vam Coveka koji
zivotu mnogih slavnih imena iz
Koudelka, Buri, Salgado...

e ——

ken

Kako je sve pocelo?

Pozirao je ¢uvenom fotografu

Folografija: May Vadukuy|

vne kopije formata 50 x 60 cmn
maskiranja i skeniranja Knjiga jé
formata 30 x 43 cm), sadrzala e 110 crno
lih panoramskih fotografija i doZivel
uspeh u svetu.

arz. U pocetku nisam bio siguran k

radi Iakﬁeg

‘b_@' dolazi noy
ajeveliki  delkg Ma

akva

mr Mitar Trninic

je odigrao vaznu ulogu u stvaralackom
sveta fotografije kao $to su Breson,

bua, Ervita i Byria.
kog  Pocetkom

ner Bishof, Aba
I

me ovde c¢eka buducnost,
sam bio ¢vrsto resen da iskoris-
tim svoju sansu ako se ukaze.
Kao uceni fotograf, nisam imao
mnogo mogucnosti da radim,
najpre zbog nepoznavanja jezi-
ka, a, s druge strane, za taj po-
sao potrebni su i odredeni kon-
takti. Zbog toga sam se okrenuo
laboratorijskom radu. Imao sam
tu srecu da nakon kraceg borav-
ka i rada u Parizu odgovorim na
konkurs Picto-sevise. Nakon us-
Pesno obavljenog konkursnog
zadatka, primljen sam i od tada,
Pd sve do odlaska u penziju, tra-
Jala je moja karijera u ovoj reno-
miranoj laboratoriji. U Pictolu
5am zatekao osnivaca Piera Gas-
mana, prijatelja Anri Kartie-Bre-
Sona Roberta Cape i Rodzera.
Ovaj servis paralelno se razvijao
§ agencijom Magnum, s kojom
Je od pocetka saradivao preva-
shodno u izradivanju fotografija.
Danas Picto ima 280 radnika |
servise u vite gradova Francuske,
a kada sam poceo da radim, bilo
Nas je 22 laboranta i sve se radilo
rucno. Najvise vremena provodio
i sam u komori i posmatrao kako
za modny se rade fotografije za stampu:
Krajem Sezdesetih godina vec
sam kopirao fotografije za Bre-
S0na i druge poznate autore, Ri-

sedamdesetih godina u Magnum
d generacija fotografa: Jozef Kou-
rtina Frank, Sebastiao Salgado, We-
Jujuci njihoyi s, Razmond Depardon. Zahva-
ovim zahtevima, a ki ia bio foto-

- Sve je pocelo 1 - L grafski Fip M3, a'sva ije
Jer 964. godine kada sam dosao S‘enenaﬂlpic;nc;an, dosao sam do odredenogd
‘ >XUstva u kopiranju “tiraza” (foto-

raf sy |

grafske kopije) Saradnja sa J. Koudelkom naj-

vise je ostavljala trag na moj rad.
Ovaj autor zahtevao je, kao
izuzetni perfekcionista, da se izvu-
ce tonski maksimum iz svakog neg-
ativa.

Moram da priznam da nisu Svi
fotografi imali tako visoke zahteve.
Realizacija tiraZa u vecini slucajeva
odgovarala je koncepciji za kona-
¢nu upotrebu. Tako su posebno
kopirane fotografije za stampu, a
posebno za izlozbu.

Kako izlgeda pocetak svakod-
nevnog rada laboranta, realiza-
tora?

- U Pictou je ustaljena praksa da la-
borant razgovara s autorom o op-
Stoj koncepciji i kona¢nom obliku

kopija. Materijal se svrstava u pose-  pre 'svega prijatelji! Voja i Rene Buri

bne grupe, a od odredenih negati-

va izradi se 4 do 5 kopija. Posle toga imam
novi sastanak na kojem se autor opredeli za
nivo kontrasta, tonske valere, izraz | posao se
nastavlja. Dogada se da neki fotografi
posecuju laboratoriju i prisustvuju radu dok,
na primer, drugi predaju svoje negative, do-
govore ritam rada, i dodu ponovo kada je ceo
posao zavrien. Sve zavisi od poverenja koje
autor ima u laboranta.

Napomenuli ste da posto-
Je razlicite kopije.

- Kada je u pitanju razlika
izmedu kvaliteta kopija za
stampu ili izlozbe, onda je
pravilo uvek isto: fotografi-
je za Stampu moraju bili
manje kontrastne, sa 5to
vite detalja, da bi mogle
kvalitetno da se skeniraju.
Pre stampanja autoru se
daju probni otisci na odo-
bravanje. Oni obicno insis-
tiraju da ovi otisci budu
identiéni originalnim foto-
grafijama. Bio sam vise pu-
ta u situaciji da kod 5ta-
mpara insistiram da se Is-
postuje vrhunski kvalitet |
upotrebi svo stamparsko
umece i da se reprodukcija
tonski priblizi samom origi-
nalu. Kada je u pitanju ko-
piranje fotografija za kolek-
cionare, a ponekad se radilo po 10-20 od je-
dnog negativa, moram da kazem da je za ta
posao potrebna velika koncentracija. Ako se
“tiraz"” ponavlja - ato sé dogada veoma cesto
- u radu mi najvise pomaze takozvana “nulta
kopija”, odnosno kopija koju je sam autor
odobrio. Ove fotografije posebno sve cuvaju |
o njima se vodi precizna evidencija o svakoj

produkciji

Kako je opremlijena vasa foto daboratorija?
- 8to se tice same foto-laboratorije, njene
opremljenosti i uslova za rad, moram da ka-
7em da je Picto servis institucija kada su u pita-
nju poslovi realizacije fotografija. Danas ovaj
servis ima vie centara u Francuskoj gde se
tretira i koristi najsavremenija tehnologija, od
automatskog kopiranja negativa, do digita-
Inog printa. Ali, u ovom servisu postoji i gru-
pa, a to je tradicija koja koristi klasicnu tehno-

Voja u svom omiljenom kafeu “Kupola”, njegovo svakodnevno odrediste u kome
kao pravi Parizanin pije kafu sa svojim prijateljima

logiju izrade crno-belih kopija na baritnom
papiru svih formata. U komori radim s Omega
povecavajucim aparatom, koji je opremljen II-
fordovom “glavom”. Jacinu svetla omoguca-
vaju dve lampe od po 300 V. Radi stabilizacije
napona koristim odredeni uredaj koji ga-
rantuje stabilnost | ne dozvoljava varijacije pri-
likom kopiranja. Najéesce koristim MULTI-
GRADE baritni papir 1 razvijam u original razvi-

jacu. Od kako su se pojavili ovaj |
slicni materijali, mnogo je lakse
obavljati “maskiranje”, a u toku
rada moZze se menjati i filtracija i
tako na direktan nacin uticati na
kvalitet i kontrast samih kopija.
Posebnu paznju, a ovo moram da
naglasim, poklanjam pranju fiksir-
anih kopija, koje ponekad traje i
vise od jednog sata, sve dok se ne
otkloni i najmanji uticaj hemikalija.

Gospodine Mitrovicu, u kojim
ce se pravcima razvijati cr-
nobela i fotografija u boji
nakon pojave digitalnog za-
pisa?

—Danas se u raznim arhivima
sveta nalazi neprocenjivo blago
o prodlom vremenu dokumento-
vano crno-belim ili negativima u
boji. Digitalna tehnologija omogucava dobar
kvalitet za radove u oblasti reklame mode, a
narotito novinske fotografije. | u svim onim
oblicima beleZenja gde je potrebna brza
komunikacija. Misilim da ce se crno-bela foto-
grafija najvise koristiti u dokumentarnoj
oblasti, za realizaciju velikih fotografskih cik-
lusa prezentovanih u obliku knjiga, pratecih
izlozbi ili za kolekcionare. Ovo poslednje, ko-
lekcionarstvo, pojavilo se pre nekoliko godina
i veoma je ozbiljan ¢inilac
kada je u pitanju produk-
cija odredenih autora, a
pogotovo onih ¢iji se rad
zasniva na crno-beloj fo-
tografiji. 1z prakse se po-
kazalo da su u vecini slu-
¢ajeva bili clanovi agenci-
je Magnum. Na pragu
smo vremena skupljanja |
preprodaje ovakvih dela
na specijalno organizova-
nim aukcijama

Fotografija: T. Peternek

Posedujete i sami izii-
zetnu kolekciju foio-
grafija koju smo mogli
delimicno da vidimo u
Beogradu u Galevriji
Progres 2001. godine.
Odredene kopije imaju
i licnu posvetu?

- Dugogodisnjim radom
i saradnjom s fotografima
stekao sam izuzetno vrednu kolekciju fotogra-
fija. Od pomenute izloZzbe u Beogradu n_mm
kolekcija znatno se uvecala. Posvete koje su
mi upucivali su razlicite. Jozef Koudelka ih
obi¢no potpisuje mom prijatelju, “Kamaradu
Voj", a u poslednje vieme "za moq rodaka”
jer nas u Panizu zovu rodac s Istoka Ann Kar-
tie-Breson je napisao interesantnu posvetu
"Ova fotografija je kao melodija koja se 1zvodi

REFOIO februar 2004 W
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S Rene Burijem na otvaranju izlozbe 13. januara 2004. u Parizu

na klaviru u Cetiri ruke, Vojinovih deset prstiju,
dok sam ja upotrebio samo jedan”. Na drugoj,

koja predstavlja

decaka koji nosi flase s vinom,

napisao mi je da zasluzujem obe ove flase.

Pre izvesnog vremena imali ste priliku da
svoj rad predstavite i u Meksiku.

- Prilikom realizacije retrospektivne izlozbe o
Ciganima a Koudelke, 1996. godine
upoznao sam gospodu Karmen Ramirez, koja

3 kao arhivistkinja u Centru za fotogra-
spoda Ramirez posedovala je radove
amosa (1874 — 1945),
ok revolucije u Meksiku sa

na kao 5to su bili: Ema-
Panco Vila i mnogo snimaka na
KCija ove razrusene ze-
hg fotografa nalazili su
cama i plan filmovima for-
ono oko 3.000 sni-
amirez je izdejstvovala, na-
lio odredene probne kopije,

] Ministarstva za kulturu sredst-

/ak u ovoj zemlji. Buduci
| J
KU nije pe

stojala mogucnost pove-
wako velikih negativa, morao sam u

sa oko sto negativa, fo-

ou koja je u Meksiku otvore-
3 2003. godine. Izlozba je

mala 1zu;

etan prijem kod publike i stru¢njaka
Za vas je vezan jos jedan kuriozitel, recite
nam nesto i o tome.

- Moje ime moze se cesto naci u knjigama u

Impresumu. Dugo vremena medu kolegama

Vijano e ovo pitanje

utorstva kopije

Jozet Koudelka prvi insi-

a da budem potpisan kao

I KOpIa U jednoj od njegovih pruih knjga
1] primer i'rl';lll_lr- su sledil ¢ drua f

otogran

Sta miislite o novom vidu ko
grafija u dig

piranja foto-
italnom sistemu Lambda?

I PEENIU naimne Clete
MU Dagr _\._r.|| SIstern

e, a koj f-"J.".'fl'l_l" | |:”|IJ BTV

ledede: festo

QDNazZim matiény 15

REFOTO

posto sam sad u penziji, da bih pratio nova
kretanja u domenu produkcije. Moja osnovna
primedba odnosi se na to §to ovaj sistem kori-
sti materijal samo jednog proizvodaca. Zatim,
postoji jo3 jedna nepoznanica, sistemn Lambda
koristi za kopiranje klasi¢ni fotografski papir,
a proces razvijanja, fiksiranja i pranja traje sa-
mo 15 minuta. Nije mi poznato da | je to do-
volino vremena za pranje i da li e ono uskla-
deno sa zahtevima koje postavljaju narucioci
fotografija. Ova cinjenica veomna je vazna jer
mi nije poznato kolika je trajnost ovih ko

Dija
Zatim, ne mozemo zanemariti J05 jednu c':njle—
nicu, a to je da narudioci Insistiraju na ruénoj
izradi kopije s originalnih negativa. Takode,
postoje | nedostaci kada je u pitanju kreativ-
nost laboranta izvodaca, odnosno Coveka koji
radi na skeniranju. Ako ovaj covek nema

vrhun-
ski osecaj laboranta, nikad nece moci

da pri-
premi dobar "sken” za kopiranje. U tom sly-
caju potrebno je prisustvo autor

a koji sugerige
kako pripremiti buduci negativ

Voja i Rene Buri dogovoraju se oko ”

"

tiraza” za izlozbu

Na kraju, koja Jje vasa poruka mladim
autorima?

Smatram da danas mladi fotografi imaju dosta
maste i ideja, pogotovu oni koji se bave izda-
vastvom. Ali u tome, razumljivo, ima mnogo
problema jer je konkurencija veoma velika, a
POsao rade samo najbolji i najuporniji. Fotore-
porteri danas mnogo brze stizu na mesta do-
9adanja i koriste sva moderna sredstva komu-
nikacije. Mladim fotografima, zeljnim avantu-
fd, mogu da dam isti savet kao 5to je Koude-
lka jednom rekao: “Morate imati dobre cipe-
le, vrecu za spavanje i dobar fotoaparat, zatim
krenite po svetlu i uvek cete naci nesto intere-
santno”

Mislim da je Najveca greska mladih autora 5t0
U veoma nestrpljivi, pa misle da nekoliko
napravijenih snimaka ¢ine uspeh. Moraju sni-
Miti na hiljade i hiljade fotografija i prezenti-
rati ih stru¢njacima da bi ih ocenili. Tu negde

nalazi se smisag Ove nase profesije

Fotografija: Tomis

Sa 9MB/sekundi, sa mojom novom SanDisk® Ultra® I me_moriiskom karticom
mogu da zabelezim najvreliju akciju - bez obzira koliko je hladno!

gk . (4]
Minimalna brzina memorisanja podataka od 9MB/sekundi i ekstreman raspon temperature na kojoj radi od -25 do +85° C
inimaln

SanDisk Ultra Il CompactFlash” i SD™ kartice jesu najbolje mernolr':jske kartfce zla digitalnu fotogre::iju.
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Ultra Il memorijske kartice minimalizuju potrosnju struje Iako.da ste. uvek sprlemm bals z'a onaj sn 3

<0ii kaze jednom u zivotu. Kada Vam je potrebna velika brzina koristite Sa.nD|s|\ Ultra.ll mem-
R orijske kartice. Dostupne u: 256MB / 512MB / 1.0GB

m -i..;';- (CompactFlash) i 256MB (SD).

Hi-speed memory
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www.sandisk.com/ultra
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Cime i kako snimati pejzaze

e. Kao §to je

o e 32Q koris stva slikars ;
koristila sopstvenim iskustvom i spec ® s da

nostima

Tony Kristensson

Dragoljub Tosi¢

:{Od fotografskog pejzaza fotoaparat i format
Dlram? prema nameni fotografije. Ako je re¢
O protesionalnoj fotografiji i ako se ?ahteu.ra
vrhunska tehnicka realizacija (oétrina r:ietal Iu
svetlim i tamnim partijama, tonalitet r| ko!or]rt‘
.r,\n.rj'a 5€ preporucuje prvo veliki, a zatim sred“
:||| 1<_>rrnrar_ Poznati pejzazisti. s antologijskim
IF!UJE!I'&'II}EH'I‘:E Pejzaza, u proslosti su sé siu}ﬂi
x.-ellklrn formatom, na primer, Ansel Adams
I-.aledmfm_ to zavisi od tehnologkog ral'z‘vo 3|
:?:frg]ll(_lirjsil I materijala. Naime, y [;U{"(-_‘-T.kuigf"
e Dt ma koliko bio s¢
.i1.:9rl:flr}{!\;licﬁi‘unr?w.,.? vremenom se pobm:zzi
.v|.|;_rtﬂ_-r| : Iz _ Unanredenjem snimateljskog
o 18la 1 tehnologije obrade dobri rezult 31-
postizu i sa SI’[.‘EJH;H'I’H, Pa 1 "Lajka” .‘r;rm.;a.:nrr‘TI
j)fmwr)r.a!mh pmr.eha_ o
Pdnorama’

liki format big Imperativ
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5€ postavke Koje

se odnose na analognu fotografiju, pa i funk-
cija formata fotoaparata za snimanje. No, bit-
no je da koristimo format koji odgoﬁara ‘zah-
:e\ﬁ‘mva'naéega zadatka, a kod pejzaza to je
najcesce, posebno u profesionalnoj fotografi;
I, vrhunska tehni¢ka realizacija.

Objektivi

Osnovna karakteristika objektiva za snimanje

Pejzaza jeste da "ostro crta ", a kod rada s
materijalima u boji, da Je otklonjena gregka
hromatske aberacije, odnosno da dobro r; :
struju boje. Sto se zahvatnog ugla tice odn.t?slh
no da li cemo snimati Sirokougaonim ‘normat_
nim ili teleobjektivom, zavisi od rzgiéda mot::
:@ koji smrgamo I nase namere, ideje ili zadat-
ka. Odredivanje eksponometrijskih vrednosti
(:l.%:-ra blende | ekspozicije) jeste Znacajno i .tu
JHO:ES:(l)Jiaallltr?as fotoaparat ima ugraden sve-

. . Ve svc-‘xiiost koja prode kroz ob-
Jektiv ili ne. To je vazno narocito kada koristi-
mo filtre. Kontrola podrucja dubinske oi'.t[i.n{—lv
. 1?[10 Pri snimanju teleobjektivom jer 0
Na W najmanja, vazna e za tehmrjriki i /!ci

pose

kreativni izgled pejzaza. Prilikom koriscenja
objektiva potrebno je da imamo u vidu da 0b-
J‘C-’k_“‘” koji nemaju ugraden stabilizator slike, @
to je vecina objektiva kojima se snima, pri ek-
spozicijama duzim od korespondentne ziZne
daljine, daju neostru sliku zbog pomeranja fo-
toaparata. Na primer, teleobjektivom od 200
mm riskantno je snimati s ekspozicijama du-
zim od 1/200 s

Upotreba filtara

U crno-beloj fotografiji upotrebom filtara ko-
riguje se osetljivost snimateljskog materijald
na boje ili se postizu Zeljeni efekti (naglasava-
nje belih oblaka naspram plavetnila neba 2u-
tim, narandzastim ili crvenim filtrom ili pojaca-
vanje utiska magle zelenim i plavim filtrima)-
Imajuci u vidu da filtri rade na taj nacin da
svoju, i njoj bliske boje u spektru, najbolie
propustaju, a da komplementarnu, i njoj bli-
ske boje u spektru, najvide zadrzavaju (apsor-
buju), mozemo pri snimanju da ih primenjujé-
Mo u skladu s efektima koje zelimo da posti-
gnemo. Osim boje, efekat koji proizvodi filtar

zavisi i od njegove gustine. Sto je filtar gusdi,
efekat je izrazeniji. Filtri jedan deo svetlosti
upijaju i zato je potrebno produziti ekspozici-
ju ili otvoriti blendu za vrednost koja je obele-
Zena na svakom filtru, a koja se zove filtar fak-
tor. Ako snimamo fotoaparatom koji ima ug-
raden svetlomer i meri svetlost nakon prolas-
ka kroz objektiv, onda se eksponometrijske
vrednosti ne koriguju za vrednost filtar fakto-
ra jer je ta kompenzacija vec postignuta. Filtri
namenjeni fotografiji u boji deluju na Citav
spektar i koriguju temperaturu svetlosti i nazi-
vaju se korekcioni filtri.

Filtri namenjeni podizanju temperature svetlo-
sti imaju plavicast ton i proporcijalno svojoj
gustini upijaju jedan deo svetlosnih zracenja
duzih talasnih duzina zutih, narandzastih i cr-
venih. Filtri namenjeni smanjivanju tempera-
ture svetlosti imaju braonkasto-zuckast ton
(Amber) i upijaju deo svetlosti kracih talasnih
duzina, plave i ljubicaste. Za razliku od crno-
bele fotografije, kod fotografije u boji filtri se
znatno manje upotrebljavaju, a i tada je poze-
lino koristiti uputstva proizvodaca i test karti-
cu. Postoje i specijalizovani filtri kao 3to je po-
larizacioni koji prigusuje reflekse, UV koji se,
po pravilu, stalno drzi na objektivu jer apso-
rbuje UV zracenje i ¢uva objektiv od mehani-
¢kih ostecenja, a ne menja eksponometrijske
vrednosti jer UV zraci nisu deo vidljivog spek-
tra. Postoji ¢itava serija Cokin filtara kojima se
postizu razliciti efekti, ali ¢iju upotrebu treba
dobro osmisliti. Kod koriscenja filtara vazno je
da se snimateljski materijal ne preeksponira i
da se ne prerazvije jer se u tim slucajevima po-
nistava ili umanjuje dejstvo filtara. (O upotre-
bi filtara mozete procitati opsirnije u REFOTO
br. 81 9).

Stativ

Prilikom snimanja pejzaZa stativ se ne prepo-
ru¢uje samo kada se radi vecim fotoaparati-
ma. Naime, ¢esto nam je potrebno, zbog ve-
¢e dubinske ostrine, da blenda bude 5to za-
tvorenija, i, proporcionalno tome, da ekspo-
zicija bude duza, 5to dovodi do neostrine kada
se spima iz ruke. Dakle, da nam se aparat ne
bi pomerio za vreme ekspoziCije, dobro bi bilo
da ga stavimo na stativ Eksponiranje je koris-
no obaviti preko zicanog okidaca ili upotre-
bom "autoknipsa”.

Fotografski materijal

Snimateljski materijal biramo prema tome ko-
ja je svrha nasega snimanja | mozemo koristi-
ti crno-beli, kolor film il dijapozitiv Prema op-
§toj osetljivosti, preporucuje se film srednje
osetljivosti, dakle oko 1SO 100, jer on ima do-
sta sitno zrno, a uz to nje previse kontrastan,
s niskoosetljivim filmovima
Medutim, ako planiramo da istaknemo atmo-
sferu pri loSem vremenu kada je oblacno, ki-
5a il olujno, onda koristimo osetljivije snima-

sto jeste sluca

Snimanje u razlicitim
godisnjim dobima

Zimski pejzaz

Osnovna specifiénost zimskog pejza-
a jeste sneg, a najveci problem ka-
ko da se dobro prikaZe, da se dobije
struktura snega i razli¢iti tonovi be-
lih povriina. U crno-beloj fotografiji
snezne povriine ¢esto su beline bez
detalja ili sivilo (kao da smo fotogra-
fisali pesak), a kod fotografije u boji
javlja se plavi¢asti ton, narocito u se-
nkama (pogledajte u 3koli digitalne
fotografije — REFOTO 20 kako se je-
dnostavno i brzo uklanja plavetnilo
snega). Ako zelimo da dobijemo sni-
mak sneznog pejzaZza na kome se vi-
di struktura snega i bogatstvo tono-
va belih partija, potrebno je obratiti
paznju na sledece. Fotogenican
sneg je "prii¢”. To je sneg koji pada
kada je mraz i on se sastoji od sitnih
kristala koji iskre na suncu. Treba
snimati u kontrasvetlu ili kada sun-
¢evi zraci padaju koso i sa strane.
Druga varijanta prilikom snimanja
snega jeste svodenje na grafiku. Ta-
da se struktura snega ne vidi i te par-
tije na fotografiji jesu beline bez de-
talja. No, mi iz iskustva znamo da
zemlja nije bela i drvece i kuce okru-
sene belim partijama doZivljavamo
kao snezni pejzaz. U prvom slucaju
film se normalno razvija, a u dru-
gom nesto kontrastnije, a tako se
radi i pozitiv.

Prolece je posebno zanimljivo, naro-
¢ito rano, zbog bogatstva tonova
boje kada sve ozeleni. U nasim kra-
jevima veci deo dana suncevi zraci
padaju koso i to osvetljenje je relje-
fno i lepo. Ostale vizuelne specific-
nosti proleca nisu izrazite, osim 5to
priroda deluje svetlo i vazdu3asto,
ito ¢ini draz fotografija prolecnih
pejzaza.

Za leto vaze sva vec izloZzena uputs-
tva, s tim to treba voditi racuna o
tome da je osvetljenje najzanimljivi-
je ujutro i kasnije popodne kada su-
nce nije u zenitu. Oko pedne u na-
sim krajevima senke su kratke i osve-
tljenje je priliécno nezanimljivo i ugla-
vnom sve deluje "spaljeno”. Zbog
retkih kisa dize se prasina i vidljivost
je veoma mala. Moze se reci da je
leto najlosije za snimanje pejzaza.
Jesen je najzahvalinija za snimanje
zbog bogatstva toplih boja - zute, cr-
vene i zlataste. Posebno je interesan-
tno i fotogeniéno kada se u poznu je-
sen, ali dok lisce jos nije opalo, pojave
mrazevi i zlatasto lisce se ospe injem,
kao da je posrebreno. Jesen se kao
godisnje doba moze identifikovati,
kao i ostala godisnja doba; ne samo
po izgledu prirode nego i po aktivno-
stima koje ljudil upraznjavaju.
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Romatni¢ni prizor prole¢nog popodneva

Tople jesenje boje uvek su “fotogeniéne”




teljske materijale: 1SO 200 i 400. Za pejzaze,
gde je po pravilu veliki svetlostni obim (tonska
razlika izmedu svetlih i tamnih partija), prepo-
rucljivo je snimateljski materijal razviti u sitno-
zrnatom izjednacujucem razvijacu, uz ofuva-
nje detalja u svetlim i tamnim partijama.

Kod izrade crno-belih pozitiva ¢esto je, i pored
dobrog i odgovarajuceg izbora gradacije foto-
papira, potrebno obavljati i druge intervencije
kao 5to su parcijalno dosvetljavanje i zadrza-
vanje | razvijanje iste kopije u dva razvijaca
(meki | normalni, tvrdi i normalni). Pri snima-
nju u boji, kada snimljeni materijal dajemo
drugima na obradu, moramo rac¢unati na to
da nemamo mogu¢nost naknadnih intervenci-
ja | da sve probleme moramo resiti ve¢ pri-
likom snimanja. Od ovoga se izuzimaju
situacije kada materijal dajemo na digitalnu
obradu.

Ljudska figura u pejzazu

Ono ¢ega moramo biti svesni jeste da ako po-
stoji ljudska figura u pejzazu, onda ona igra
vrlo aktivnu ulogu i potrebno je da je kompo-
Ziciono smestimo na "dobro” mesto, odnos-
no u sferi interesa, kao i da je njen polozaj pri-
rodan. Prisustvo ¢oveka ili ljudi u pejzazu mo-
Zze dati dosta podataka i izazivati brojne asoci-
jacije, sto se u profesionalnoj fotografiji mora
kontrolisati. Kod fotografija za uspomenu, s
izleta i raznih putovanja, ¢esto se u prostor
pejzaza interpolira ljudska figura, jedna ili vige
njih, da bi se videlo gde smo to bili. Ovde je
bitna odluka $ta nam je vaznije. Da li da se do-
bro vide ljudi ili da se d& prednost predelu. U
Qvom slucaju osvetljenje se korisiti prema pri-
lici, ali nastojimo da snimamo po lepom vre-
Ir“-'lenu. Kod snimanja pejzaza s naglaskom na
vl<reatwne elemente, gde je priroda podsticaj |
‘atelje” fotografa, osvetlienje se bira prema
ideji snimatelja i u zavisnosti od Zeljenog efekta.

Snimanje po magli

Zanimljivo je da magla moti-
vaciono deluje na ljude i
mnogi snimaju iako je tada
vidljivest slaba. Prilikom sni-
manja po magli treba obra-
titi paznju na: 1, merenje
§vetlosti Po magli vidljivost
Je slaba, ali svetlosti ima
dosta i najéesca greska jeste
pPreeksponiran film;

2: kladriranje motiva po du-
l'.JImI— utisak magle vise se
0seca kada su motiyj u ka-
dru rasporeden; Po duzini i
tako treba i kadrirati, Dg-
b‘r‘O dode i konkretan ‘pred
nji'plan jer se onda y odnnj
SU na njega oseca dubir;a

pro;.tora Prema drugom i
trecem planu,
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Neizvesnost ta
teleobjektiva, fi

Predniji, srednji i zadnji plan

Kompozicije planova jesu znacajne za izgled

pejzaza i to nam najcesce odreduje ugao sni-
manja, stajnu tacku i tretman ostalih eleme-

nata u kadru. Donji ugao snimanja naglasava
prednji plan i projektuje ga na fonu neba.

Gornji ugao istice zadnji plan, a srednji raku-
rs je neutralan u odnosu na planove. Kod to-

tala cesto se javlja problem s "praznim" pre-
dnjim planom, narocito kada se snima &iroko-
ugaonim objektivom. Od rasporeda i znace-
nja planova Cesto zavisi i odluka da |i ce duza
strana fotografije biti horizontalna ili vertika-
Ina, kao i pitanje lociranja osnovne oitrine i
polja dubinske ostrine.

Raspored linija, povrina i masa
Sve ovo.. takode, jesu elementi koji formiraju
kompoziciju i potrebno je voditi racuna o to-
me kako ih organizujemo u kadru nage foto-
grafije. Smatra se, na primer, da u klasiénom
komponovanju donji deo slike treba tonski da
bude f‘teii” od gornjeg, a da horizontale (a
ngroélto linija horizontala) ne treba da dele
shku na dva jednaka dela jer se time deli i pa-
Znja posmatraca. Kose linije, a narocito pute-
vi, reke, potoci i sli¢no ne bi trebalo da "izvo-
de” pogled iz slike, nego da ga vode do sfe-
re i tacke interesa. Dakle, uravnotezeno ko-
mbinovanje navedenih elemenata dovodi d

skladne komporzicije. °
Pejza? ;g veCita tema. Dok bude prirode, po-
stojace i potreba ljudi da je fotografisu. \;‘ideli
smvc.) da su razlozi zbog kojih se snimaju pej-
zazi razliciti, pa su prema tome razliciti pi’istlj—
pl, a | rezultati. Nage informacije o pejzazu
odnose se na osnovne naznake, bazna uput-
stva za rad. Sve ostalo je nadogradnja i svako
ko snima pejzaze gradi svoj nacin, prema na-

mem i ideji koje ga opredeljuju da se posveti
ovoj zanimljivoj temi.

Om mestu pre izl

; EStu EH &

¢e svitanje doneti. Uz Koyt
Im od 40 :

-d otpu
B ACA o Uz konsc‘enjg HEss
A bio je neophodan

Svetlo u._

pejzaznoj

fotografiji

mr Vladimir Cervenka

U studiju i enterijery manipulisemo izvorima
svetla koje mozemo da kontrolizemo (studii-
ska rasveta, fles), dok smo u eksterijeru upu-
panl D_retezno na rad s nestalnim i nestasnim
dnevnim svetlom, koje ne mozemo da kontro-
e Kada radimo sa svetlosnim izvorima !
E:’;i(i't"?;tcl)ma koje mozemo da kontrolisemo.
N metodu aranziranja svetlosnih situ-
il qu_ela I rekvizite, a ukoliko to ne moze-
MO da ¢inimo — metodu iscekivanja odgovara-
Jucih svetlosnih prilika, godiénih doba, atmo-
sferskih prilika i sl.
Buduci da smo zanr pejzazne fotografije sV
itah u kategonju manipulativno i syetlosno
nekontrolisanih“ motiva, predimo na meto-
diku pristupa, koju mozemo podeliti u tri fazeé

' pristupa pejzazu

L. Prvu fazu slobodno mozemo nazvati “tur'-
?Ilﬁkonw fazom" ili metodom slucajnog nala-
Zenja - kojom se sluzj najbrojniji deo fOiOgraf'
ske populacije - a to su ponosni vlasnici bilo
kakvog fotoaparata koji obi¢no "sve moze da
uradi sam”, dovoljno je usmeriti ga u Zele-
nom pravcu i pritisnuti okida¢. Ovi “fotografl”
tumaraju prirodom kugle zemaljske, organizo-
vano ili individualno kao turisti, a fotoaparat
koriste kao masinu za konzerviranje dozivlja)a
I. uspomena, praveci nesluceno ogromne koli-
¢ine samo njima vrednih proseé¢nih fotografi-
ja. Zasto uopste pominjem ovu neozbilinu fa-

Branislav Strugar

Snimci grana bukovog stabla U MAGLI
nacinjeni su posle dugog tumaranja
planinom obavijenom oblacima. U jednom
trenutku probio se zrak sunca i omogucio
Interesantan efekat: magla je potencirala
razliku u udaljenosti pojedinih grana i
ucinila da perspektiva po dubini bude
mnogo izrazenija

2u? Zbog toga sto bi svaki ozbiljniji fotograf
morao da se ponasa kao “turista”, odnosno
da kao putnik kroz prostor i vreme svakog da-
na pravi fotografske zapise dogadaja i predela
kroz koje prolazi. Podrazumeva se da on nece
praviti “konzervirane uspomene”, vec skice
videnih predela, pamtedi, ili jos bolje belezeci
relevantne podatke o stranama sveta, tacki
snimanja itd., pogotovu kod motiva kojima
namerava da se jednog dana moZda ponovo
vrati. U tu svrhu od koristi ¢e mu biti bilo koji
aparat koji nece mnogo smetati u svakodnev-
nim aktivnostima, pa makar to bio i onaj “tu-
risticki idiot” (ali solidan)!

2. Da bismo krenuli sa drugom fazom, pre
svega moramo da nabavimo dobro razgaZene
cipele koje ne Zuljaju. Ova faza po mnogo ce-
mu slici prvoj fazi, a razlikuje se po tome ito
tu nije re¢ o slucajnoj Setnji ili godisnjem od-
moru, odnosno "slu¢ajnom nalazu” motiva ili
inspiracije, vec o planiranom poduhvatu, tako
da je mozemo slobodno nazvati fazom “plani-
ranog nalaza”. Ukoliko pretpostavljamo da se
motivu necemo moci ponovo vratiti ili je u pi-
tanju tesko pristupacan teren, preporucljivo e
napraviti nekoliko snimaka pri datim svetlos-
nim uslovima, postujuci ostale parametre sni-
mka: izbor odgovarajuceg objektiva, odredi-
vanje tacke snimanja, rama slike, dubinske 0s-
trine i odnosa izmedu prednjeg plana i poza-
dine. Ako nismo imali srecu s vremenskim |
svetlosnim uslovima, citav poduhvat ponovlja-
mo dok ne postignemo zeljeni rezulat. Upor-
nost uvek biva nagradena, a neuspehe treba
prihvatiti kao nacin za sticanje iskustva

3. U trecoj fazi pored razgazenih cipela do-
bro bi nam doili: solidan 3ator, snazan i pouz-
dan asistent, vise vremena i mnogo ozbiljnije
pripreme. U ovoj fazi poseban naglasak stav-
liamo na svetlosno re3enje slike. Predznanja iz
geografije veoma su korisna. U zavisnosti od
godisnjeg doba sunce se tokom dana krece
preciznije od sata, tako da uvek mozemo pre-
dvideti, uzimajuci u obzir geografsku 3irinu,
kada c¢e zauzeti najpovoljniji poloZaj. Orijenti-
uci se pomocu kompasa ili sata, mozemo
precizno odrediti kada ce nam raspored senki
najvie odgovarati, tako da na vreme mozemo
biti na licu mesta.

Poznavanje svetla
U toku dana polozaj sunca neprekidno se me-
nja, a u zavisnosti od toga menja se i ugao
pod kojim padaju svetlosni zraci. Rano ujutro
i kasno uvece ugao je veoma mali (30°) — se-
nke su dugacke, leti u podne svetlosni zraci
padaju vertikalno (90°) - senke su kratke i
smestene su neposredno ispod predmeta. U
oba slucaja svetlo je kontrastno, deluje neo-
bi¢no, ¢ak neprirodno, ima ucinak efektnog
osvetljenja i zato ga mozemo koristiti samo u
toj funkciji (izlasci i zalazci sunca, neobi¢na
svetlosna resenja i sl.). Najpovoljniji ugao svet-
losnih zraka jeste kada se sunce nalazi pribli-
sno na oko 45° u odnosu na horizont, u let-
njim mesecima to su dnevni intervali od 8.30
do 11 iod 14 do 18 sati. Zimi mozemo da ko-
ristimo i podnevno svetlo zbog toga ito su-
néani zraci padaju pod znatno manjim uglom,
a korisni vremenski interval je kraci — od 9.30
do 14.30 sati. $to se ti¢e smera, preporucljivo
je koristiti levo ili desno prednje, bocno ili ko-
ntrasvetlo, koje naglasava
plasti¢nost i reljefnost prede-
la, kontrast izmedu osvetlje-
nih i neosvetljenih partija |
istice dubinu prostora. Pre-
dnje osovinsko svetlo, kada
se sunce nalazi iza nasih le-
da, treba izbegavati zbog to-
ga 5to ono potire plasticnost
i dubinu, senke su (posto pa-
daju neposredno iza pred-
meta) iz naseg ugla prakti-
¢no nevidljive i nemaju nika-
kvu funkciju, slika gubi ko-
ntrast i postaje bezlicno siva.
Osovinsko kontrasvetlo de-
luje efektno, ali ga fotografi
s manje prakti¢nog iskustva
tesko mogu savladati zbog
prevelike razlike u nivoima
osvetljenja, odnosno kontra-
sta izmedu osvetljenih 1 neo-
svetljenih partija. Ova) prob-
lem mozemo savladati izbo-
rom manje kontrastnog
(osetljivijeg) materijala, nje-
govim mek3im razvijanjem |
preciznim merenjem svetla

Stari klasi¢ni majstori preferirali su rad sa sve-
tlom i senkom, dok se u savremenoj pejza-
znoj fotografiji Cedce koriste osobine ras-
prienog svetla koje emituje naoblak. Ovim
svetlom uvodimo odredena raspolozenja i po-
sebnu atmosferu. Prednosti ovog svetla jesu
veoma nezni polutonovi, meko modelirani
predmeti, dok snizeni kontrast mozemo ubro-
jiti, kako u prednost, tako i u manu. Njega ne
mozZemo requlisati pomocu senki, filtri nam
nece mnogo pomodi, crne i sive tonove uvo-
dimo u sliku isklju¢ivo pomocu tamnih po-
vréina s vecim faktorom relativnog zacrnjenja.

Osnovni eksponometrijski problem u pejza-
7noj fotografiji jeste kako savladati beli grani-
¢ni modul, odnosno nebo. U ovom slucaju
nebo ima dvostruku funkciju. U tehnickom
smislu, kao izvor svetla ima ulogu dopunskog
osvetljenja kada je suncano ili glavnog osve-
tlienja pri oblacnom vremenu. U likovnom
smislu, nebo ima funkciju veoma aktivne bele
povréine koja na slici obicno zauzima dosta
prostora, a koja je problemati¢na zbog toga
ito je osetljivi materijali registruju najcesce
kao “praznu” belu bez detalja. O grani¢nim
modulima i reavanju ovog problema pisali
smo u broju 19. ¢asopisa, a o metodama
merenja osvetljenja i odredivanju ekspozicije
u broju 161 17.

Vrh Stozina na Durmitoru snimljen je po
kisi. Po mom secanju, surovom planinskom
ambijentu ¢e$ée odgovara ovakva
atmosfera od idiliénog sunca. Ipak, svako
od nas ima vlastite emocije koje treba da
sledi
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Umetnik koga priroda inspiride i dovoljno op-
Cini da se njome bavi zeli da iskaZe svoja ose-
canja, da svoje snazne emocije "zadrzi” u
svom delu i da ih ucini dostupnim drugima.
Odlazeci u prirodu, on stvara uslove i otvara
mogucnost da se dogodi ono 3to ce ga emoti-
vno poneti i podstaci na kreativan rad. Nje-
gova racionalna odluka jeste da li ce otici u
idiliénu ravnicu, surovu planinu, na reku ili u
mocvaru. On bira godisnje doba, doba dana i
delimi¢no vremenske prilike. Ipak, uz najbolji
plan i najpreciznije pripreme, onaj poslednji
korak ¢ini ili ne ¢ini sama priroda: cesto to je
samo zrak sunca koji se probija kroz oblak,
kapljice vode na mahovini, boja koja mozda
vec sutra nece biti takva... Za raziiku od slika-
ra, intervencije koje fotograf moze da izvede
vrlo su ogranicene. Stoga, ako je izostao onaj
poslednji korak koji je ocekivao od prirode -
pruzice joj novu sansu. Doci ce ponovo i po-
novo... Bezbroj puta satima sam ¢ekao pro-
dor svetla koji bi krunisao kadar izabran kroz
trazilo. Na vetru, kidi, hladnoci... mnogo puta
i vece se spustilo a da taj zrak nisam docekao.
Za upornog i strpljivog fotografa uvek posto-
Ji 1 sledeci put

U prirodu nosim fotoaparat formata od 35
mm s objektivima od 20 do 400 mm i srednje-
formatni 6 x 6 cm s objektivima 40, 80 i 250
mm. U pocetku sam to ¢inio zato 3to nisam
mogao znati u koju svrhu ce se snimak kori-

o < ¥, 4.
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JEZERO NA LOVCENU. Proceni
nade zajedno s vrhom na kome
Samo jezero delovalo
sve potencijalne stajne tacke i
preko veceg dela j ’ pieg
ka zapadu. U med
sunce na trenutak ipak oh
kasnije, a crvenog ligca vig
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0 sam da stajna tacka mora biti takva d

1 je Mauzolej, jer je vrh po njemu dobi
bi neprepozbnatljiuo i bezlicno. Posle cetiri sata
> | 1Izabrao najbolji moguci ugao. Jezerski
::f;?&epna je bilo neophodno sacekati jos dva sata d

u, nebo su prekrili oblaci. Dodatna dva sata cekan

4
¥,

.\.

koje prave kapi posle kise,

teleobjektiv od 250 mm (format je 6 x 6 cm)

stiti (prospekt, knjiga, kalendar, plakat. )

' . , i
koliko ce uvecanje biti neophodno. Kasnije

a se u kadru jezerg
©ime Jezerski vrh,
Pesacenja obisao sam
vrh bacao je senku
a se doyoljno pomerj
12 ucinili sy da

asja jezero... Sledeci sun¢ i
2 A-€Er,.. uncan dan osvan :
e nije bilo na granama uo je tek nedelju dana

wtay

e MDA

.

taknuta je kontrasvetiom
Promenio sam nekoliko

» @ dozivljaj je upotpunj fleksi
' doz jen refleksima
objektiva da bih se na kraju opredelio za

Jed;n drugi razlog postao je primaran: obje-
ktivi koji imaju slican ugao (normalni objektiv
od 50.mm za format od 35 mm i normalni
?nt:ljl:t)w Ed 80 mm za fotoaparat srednjeg fo-
razlik o ﬁe’ed_nake sizne daljine, pored
K€ U dubinskoj ostrini, ¢ine i nejednake
Egiosef’o‘_”g"”a u zavisnosti od toga da li je
U >t0 Vise ili manje udaljeno od fotoaparata.
ner:r‘lo-g-lm slucajevima taj efekt moze se 23
1ant, ali, ako tezimo savrienstvu, mora-
::?n' :eozolﬁe voditi racuna. Kada se desi da
. odlucan prilikom snimanja, eks.p.onl-
ISti kadar na oba formata. a definitivan
1zbor pravim Kasnije '
f;:i IS;(ljm1agée U prirodi najc¢esce koristim fl!m
200 400. R ali obavezno nosim i one od 150
¢e (do poi ado snimam rano ujutro | predvé‘—
najlosijim Smog zalaska sunca), a radim | pri
vreme, k¢ vetlosnim uslovima (obla¢no, N€-
ﬂeoph‘odmang.) I tada su mi osetljiviji filmoV!
e - dtativ nosim kad god je to mogu-
se da g;oe gotovo nikad ne koristim. Trudim
Od tehmkr:anfe elemenata prepustim slucaji
da ce 1r'ebatn05'm I ono 5to je malo uerovatz:o
Potreba z3 I Jer se na snimanju uvek ukaze
kod L-<Ur"e- Komm delom pribora koji je 05ta0
reman é?m ad sam na odabranom terenu, ?p-
bollgstar o .napor kako biiiasa0 5to
na Vfl';oulpm-J iy Bezbroj puta peo sam se
krajnje né 8 kr’I_E bih onda ustanovio da sY
Zanimljivi ili da se treba popeti u Né-

ko drugo doba dana ili godine. Ako bih sni-
mao neki detalj: stablo, stenu ili slapove na
potoku, trudio bih se da ne pritisnem okidac
ponesen prvim ushicenjem. Ako su slapovi
impresivni ve¢ u prvom trenutku, sigurno je
da ce nesto strpljivija analiza i detaljniji obila-
zak terena dati jo3 bolji rezultat. Ako bi kvali-
tet snimaka bio zadovoljavajuci, uvek bih
imao na umu i to da isti kadar moZze biti jo3
interesantniji pri drugim vremenskim i svetlo-
snim uslovima. Ono §to sami u tom trenutku
ne mozemo promeniti, promenice priroda —
treba samo doci ponovo.

Govorio sam o inspiraciji i kreativnom stvara-
nju umetnickog dela, o procesu koji nije ni-
¢im sputan i ogranic¢en. Ne3to drugacije stvari
stoje kad je u pitanju primenjena fotografija.
Kad je rad narucen, fotograf uvek mora imati
na umu projektni zadatak. Svoju kreativnost i
umece mora staviti u sluzbu upotrebne vred-
nosti. Pejzaz za turisticki prospekt mora imati
dopadljivost i privlacnost zbog kojih bi turista
pozeleo da dode. Snimak predela u nekoj
knjizi ¢esto treba da ima informativni karak-
ter, pa je vaznije da se neko jezero vidi celo,
mozda i njegov poloZaj u odnosu na okolne
planine, nego impresivni detalj ma kako ume-
tniku bio drag. Ipak, to ne treba da nas obe-
shrabri, za kreativnog fotografa uvek ima do-
voljno mogucnosti i prostora da se izrazi.

Na kraju, ostaje pitanje koje je danas aktuel-
nije nego ikad ranije: do koje mere fotograf-
sko delo mora biti slicno originalu, odnosno:
da |i su dozvoljene intervencije i kakve? U pri-
menjenoj umetnosti ta ogranicenja dace sam
projektni zadatak. Ako pejzaZ u knjizi treba
da ilustruje neko stanje na terenu, svakako ne
smemo intervenisati tako da narusimo istini-
tost dokumenta. Ali, nasuprot tome, ne sma-
tram nedozvoljenom intervenciju naknadnog
"skidanja" zica dalekovoda ili “uklanjanje”
otpadaka koje iz nekog razloga nismo mogli
odistiti prilikom snimanja. Kod snimaka cija je
namena informativna ne sme se intervenisati
tako da se narudi njihova dokumentarna
vrednost i ¢italac dovede u zabludu.

Nasuprot pejzazu koji je nasao primenu | qu|
mora biti “istinit”, smatram da pejzazu koji je
nastao prvenstveno kao potreba umetnika da

se izrazi kroz likovno delo ne treba stavljati

bilo kakva ogranicenja. Kao 5to umetnik bira
e na platnu,

tehniku kojom ce se sluziti: ulj
grafika, fotografija, vajarstvo, tako danas
tehnike mogu biti kombinovane ili se mogu
koristiti elektronski mediji nezavisno od teme
koju obraduju. Pejzaz "uzet" iz prirode sa“mo
je osnova i grada kojom se umetnik sluzi u
izrazavanju vlastitih ideja | emocija.

Branislav Strugar

DIGTE/AAN

Pejzaz i digitalna fotografija

Ovaj osvrt na upliv digitalne fotografije u pej-
za7 opisacu preko sopstvenog iskustva je-
dnog neprofesionalnog fotografa koji dobre
dve i po decenije snima svet oko sebe i poku-
tava da fotografski zabelezi raznovrsne moti-
ve iz prirode.

Digitalni fotoaparat sam za snimanje pejzaza
poceo relativno skoro da koristim. Na osnovu
nekoliko godina eksperimentisanja s nekoliko
razli¢itih varijanti, ne-
pobitno sam zakljucio
da mi je neophodan re-
fleksni digitalni foto-
aparat koji moze da is-
koristi moju postojecu
kolekciju prilicno kvali-
tetnih objektiva. Na os-
novu usaglasavanja od-
nosa cena — kvalitet,
nabavio sam Nikon D-
100 koji dosta dobro
objedinjuje najbolja re-
enja fotoaparata s fil-
mom i modernog digi-
talnog fotoaparata. Pri-
likom koriscenja digita-

[a- ek
Inog fotoaparata mora- &

nosni nareziva¢ kompakt-diskova.

— Na digitalnom fotoaparatu moguce je oda-
brati nekoliko rezolucija i kvaliteta zapisivanja
fajlova na memorijsku karticu. Naravno, naj-
kvalitetniji fajlovi zauzimaju | najvide prostora
na kartici, ali oni daju i najbolje rezultate, pa
u tom smislu ne treba stedeti, pogotovo ako
je re¢ o "vaznim” snimcima.

— Zapisivanje visokokvalitetnih fajlova na kar-

te imati na umu nekoli- b «opaonika, zimsko jutro na ~15°C. Polarizacioni filtar
ko vaznih specifiénosti.  zasluzan je za lepu boju neba

— Digitalni fotoaparat

koji koristim ima rezoluciju od $est megapikse-
la, koja omogucava da se prave odli¢ne foto-
grafije formata 20 x 30 cm i prilicno dobre for-
mata 30 x 45 cm. To je skromnije od kvalitet-
no skeniranog slajda, ali je dovoljno za vecinu
uobi¢ajenih primena.

_ Treba racunati na mnogo brze trosenje ba-
terija nego kod analognih fotoaparata, 5to se
ne sme zaboraviti, pogotovo kada se duZe
boravi u prirodi.

- U digitalnom fotoaparatu umesto filma za
smestanje podataka koristi se memorijska kar-
tica, ¢ija cena nije zanemarljiva, ali se kupuje
samo jednom i mozZe se brisati i ponovo puniti
neograniceni broj puta. Kapacitet kartice mo-
7e da bude od nekoliko megabajta do nekoli-
ko gigabajta, a cena od nekoliko desetina ev-
ra, do preko 1.000 evra za najvece kartice od
4 GB (4.000 megabajta). Vazno je odabrati
dovoljno velike kartice koje mogu da prime
odredenu koli¢inu fotografija koje uobicajeno
snimate prilikom jednog izlaska na teren.

— Ako kapacitet memorijskih kartica koje po-
sedujete nije dovoljan za jedan fotografski iz-
lazak na teren, veoma je prakticno da sa so-
bom nosite neki uredaj na koji moZete ispra-
zniti svoje napunjene kartice. To moze da bu-
de notebook racunar koji je najskuplja 1 naj-
glomaznija varijanta Od drugih mogucnosti
treba pomenuti “Image tank” s hard-diskom
od preko 20 GB za praznjenje kartica ili pre-

ticu ume da potraje vide sekundi nakon okida-
nja, ali taj podatak obi¢no nije mnogo bitan
prilikom snimanja pejzaza.
-~ Odabrani digitalni fotoaparat treba da ima
kvalitetno merenje svetla, ukljucujudi 1 spot
merenje. Uvid u podesenu ekspoziciju i otvor
blende je neophodan da bi se parametri sni-
manja podesili optimalno prema izabranom
motivu. Korekcija izmerene ekspozicije cesto
se koristi prilikom snimanja pejzaZza, narocito
ako se snima predeo pod snegom.
— Pri snimanju pejzaZa cesto se prava atmo-
sfera mora zabeleziti po nepovoljnim svetlos-
nim uslovima. Iz tog razloga veoma je vazno
da odabrani digitalni fotoaparat moze da se
pricvrsti na stativ i da ima prikljucak za neki
Zi¢ani okidac.
- Podesavanje balansa belog se kod dobrog
digitalnog fotoaparata jednostavno obavlja, a
od velike je vaznosti za eliminaciju neke ne-
povoline dominante (na primer, plavicasti
sneg po sun¢anom danu na velikim nadmor-
skim visinama).
- Prilikom snimanja pejzaZa c¢esto se upotreb
ljava polarizacioni filtar zbog podesavanja od-
nosa neba, oblaka, velikih vodenih i sumskih
povrsina. Vazno je da na odabrani digitalni
fotoaparat moze da se namontira m.ﬂa;-|.-.:m_|.
oni filtar i da su njegovi efekti vidljivi u trazilu
(refleksni fotoaparat)

Branislav Brkic
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Sva tajna Sagoljevog umeca pocinje
u njegovoj sposobnosti da trivija-
Inom i, kao, besadrzajnom
trenutku i prizoru podari uz-
budljivost i vaznost. To mora,
naravno, prvo biti stvar
individualnog dara i nacina na koji

se uopste dozivljava svet




Damir Sagolj. “Missing persons’, oglasi za

lemeniti demon, koji tera sve
one retke medu najvrsnijima,
isti je onaj s kojim je ugovor sk-
lopio i sarajevsk fotograf — re-

porter Damir $agolj. Demonu je

ime: Morati biti onde. Motiv je
taj koji veénu i divlju romanticnost, jednaku u
“staroga” Byrona, kao 1 U "modernoga” Blai-
sea Cendrarsa (kada se ukrcava na prvo puto-
vanje transsibirske zeleznice), i egzaktnu pro-
fesionalnost majstora zanata spaja u sebi sav-

rseno, bez sava i pukotine.

"Onde” ovih Sagoljevih fotografija jesu Bliski
istok i tamosnja previranja. | prava prica poci-
nje tek s tim konkretnim podatkom. Jer ove
slike na toj konkretnoj stvarnosti, toj a ne ne-
koj drugoj, iskusavaju svoju, Sagoljevu novina-
rsku metodu i likovnu poetiku. Odmah moram
reci: to dvoje (novinarska metoda i likovna po-
etika) samo u mojoj recenici mora biti dvoje,
jer drugacije ne dopusta gramatika. Na Dami-

e reklamni par

rovim fotografijama to je jedno celo, onako
koliko je ¢ovek ceo 5to stoji iza njegovog ob-
jektiva.

Sva tajna Sagoljevog umeca, ¢ini mi se, poci-
nje u njegovoj sposobnosti da trivijalnom 1,
kao, besadrzajnom trenutku i prizoru podari
uzbudljivost i vaznost. To se, naravno, mora
dogadati prvo u unutrasnjem dozivljaju, to
mora, naravno, prvo biti stvar individualnog
dara i nacina na koji se uopste doZivljava svet
Kao kod Pere Lagerskvista, koji kaze: "Kako li
¢udesan mora biti svet onome kome je | obi-
¢ni kamenéic — dragocenost!” Na tu mental-
nu sposobnost “posle” naleze Sagoljevo sav-
réeno majstorstvo. lzmedu njegovog oka |
njegovih fotoaparata vlada apsolutna saglas-
nost. Tek tako biva moguce da se dobije jedi-
nstvo o kome govorim, jedinstvo izvestaca
poriva, unutradnjeg dozZivljaja i likovne ostva-
renosti. Zato je Sagolj autor u punom znace-
nju reci: on moze da bude katalizator 1 izvo-
da¢ tajanstvenog mentalno-tehnickog proce-

za neku modnu kudu, Njuork

sa u kojem se oni trivijalni | besadrzajni prizor
pretvaraju — na nade o¢i, na njegovim slikama

u prvorazredne dokumente jedne ogolele
konkretne stvarnosti i u vizuelne umetnicke
¢injenice s vlastitim autonomnim likovnim Zi-
votom. Sve to — jedno u drugome, u isti mah.

Osim izvornog talenta, velike fotografske kul-
ture, 3to je kod Sagolja vec na prvi pogled odi-
gledno, u toj jedinstveno] sposobnosti fiksir-
anja vaznosti ljudskih trenutaka 1 [judske sud-
bine u njenim najmarginalizovanim stanjima |
oblicima prepoznaju se snazni tragovi sara-
jevskog iskustva ¢iji je Sagolj jedan od blis-
tavih fotografskih protagonista. A meni, koji
ispisujem ove redove o majstoru, ipak je |n.\
nesto preteklo. Da zamisham 1 zavidim:® §ta li
je sve videlo Sagoljevo oko, a sta je ostalo na
unutrasnjem filmu, 1 sta Damir - samo on

vidi kada zatvori odi, iza spustenih trepavica?

lvan Lovrenowvic
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Damir Sagolj roden je 3. maja 1971. godine u
Sarajevu gde je zavrsio osnovnu i srednju sko-
lu. Godine 1985. seli se u Moskvu gde mu
otac radi kao dopisnik sarajevskog Oslobo-
denja naredne Cetiri godine. Tamo studira na
Moskovskom energetskom institutu | vizma se
fakultativno po Moskovskoj filmskoj akademiji
i studiju Moskfiljm. Neposredno pred rat u
Bosni vraca se u Sarajevo gde kao vojnik pro-
vodi sledece cetiri godine. Godine 1996. po-
¢inje da radi za Sipa Press agenciju iz Pariza,
preko koje dobija svoje prve ozbiljnije zadatke
Zahvaljujuci ugledu agencije i deavanjima u
Bosni i na Balkanu, njegove rane fotografije
objavljuju ugledni ¢asopisi. Od 1997. godine
pocinje da radi za agenciju Reuters kao dopis-
nik iz Bosne. U sledecih nekoliko godina pokr-
va sukobe na prostorima Balkana, te domace
teme iz, za fotografiju, uvek interesantne
Bosne. S prestankom ratnih aktivnosti na na-
gim prostorima “seli” se na Bliski i Srednji ist-
ok gde nesmanjenim intenzitetom nastavlja s
pokrivanjem tamo3njih sukoba. Iran, Irak, Pal-
estina, Avganistan, Libanon sledece su stanice.

Y REFOTO februar 20
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Zahvaljujuci raznovrsnosti fotografskih zadata-
ka koje se postavljaju pred reportera velike
agencije kakva je Reuters, Damir, pored oru-
zanih sukoba prati 1 ostale vesti, prvenstveno
velike sportske dogadaje.

Njegove fotografije narucivali su i objavljivali
vodeci svetski magazini | novine, izmedu osta-
lih i Paris Match, The Newsweek, The Time,
The Life, The New York Times, The Washingt-
on Post. Kako Damir po pravilu ne ucestvuje |
ne organizuje izlozbe zbog nonsalantnog od-
nosa publike prema "fotografijama na zidu™ |
¢injenice da je rad fotografa, nazalost, degra-
diran samom formom organizovanja takvog
drutvenog dogadaja, ova rubrika u biografiji
ostaje prazna. Ipak, retrospektiva njegovih
radova prikazana je 2003. godine na prestiz-
nom festivalu fotonovinarstva "Visa Pour
L'image” u Perpinjanu (Perpignan — Francu-
ska), gde je Sagolj predstavljen kao fotorepor-
ter novinske agencije koji i u slozenim uslovi-
ma kratkih rokova i brojnih zahteva urednika
na koje se mora odgovoriti ipak uspeva napra-
viti ono sto zovemo dobrom fotografijom.

REFOIO tebruar 2004 §



fotografi

= 4 003, (Canon EQS 1D)
. o Fermin®, Pamplona, 2003, (La
B < P y 1 festivala San Fermin’, &
Darmir Sagolj, “Konda u Pamploni tokom testiv L

DIGT/ANLG

Ako ste pazljivo procitali legende ispod
fotografija, sigurno ste primetili da su sve
fotografije snimljene digitalnim fotoaparati-
ma. 5 obzirom na to da je tema ovog broja
Digitalna versus Analogna fotografija, pitali

smo Damira kakav je njegov stav prema toj
temi.

Kao I vecina, u svet fotografije usao je s
klasicnim refleksnim fotoaparatom koji vec,
posle 2-3 godine, zamenio digitalnim kojim |
danas fotografise. Prvi fotoaparat bio je
Kodak DCS 520 od 2 Mpix (u to vreme
kostao je 27.000 dolara!). Koliko kvalitetno
radi mozete sami prosuditi jer vecina
fotografija u njegovom portfoliju snimljena
Je ovim fotoaparatom. Kasnije prelazi nd
Canon 1D s kojim jos uvek fotografise. Kaze
da je za potrebe novina i ¢a sopisa rezolucl/a
od 2 Mpix vise nego dovoljna. Omogucava
fotografu da brzo radi, a s najnovifim softve-
rima za interpolaciju digitalne slike i od tako
malih fajlova mogu se napraviti cak i
metarske fotografije

lako ga ponekad uhvati nostalgija ka
klasicnoj (analognoj) fotografiji i onom
“slatkom” is¢ekivanju rezultata na filmu,

¥ang. SvaLst 300 smatra da je digitalna fotografija sebi
duboko utrla siguran i dug put
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digitalna fotografija

U digitalnoj laboratoriji moZete “napraviti” sneg
jaCine i gustine kakve god Zelite. Nekoliko
pahulja, uz malo znanja i vestine, pretvoriée se u
pravu sneznu mecavu

P(J‘g|@da|l ste kroz prozor | videli kako Je napolju sve belo, a sn
Jos uvek pada. Uzimate fotoaparat i krecete sa snimanj : "
pejzaza sa zeljom da | drugima pokazete zimske lepote. Ali, kad
ste uradili fotografije, na vecini snimaka snega koji lebdi u vai‘zdjhj

em prelepih

skoro da nema ili se jedva vidi,
Zne pahuljice?
Tc'i_l problem mucio je i klasi¢ne fotografe jer ukoliko pahuljice ni
:fl[f(e'; ako nije dobar ugao pod kojim snimamo i jos dos]{a Iogsau
I(J;i;ﬁ;}:fjgenesian_e Sta mozemo da uradimo? Oni koji svoje fo:
- il au xucnoj Iabor_atorrp, dovijali su se na razne nacine:
e ;. swkastlh. tackica Farmerovim oslabljivacem, do
4 .E- l Sem;‘?;trrp: kopija. Jedna od izuzetno uspesnih metoda bi-
r.m'm;m kr.sta{; :r1|ka orginalnog snimka s dugo eksponiranim
tokom snimanja df:—’;?ra na cmom kartonu koji blago pomerimo
nta ove !.leod; ", Ismo dobili efekat kretanja pahuljica Varija-
Galide |t e | 'e projektovanie slike kroz staklo na kome se
secera, uz obavezno pomeranje tokom ek
sponiranja

Papira NaS( (h }

g|t€|![ d |abo (0]
f . | rat de d()ZVOl dva |] e eCh O;[a-lf e
meto e ko Z ne C dve = I " |
netode k e uz to e dte mray u Toto |aIJO d 0‘||L.| ll

Detaii _ "
etalji Alfa kanala < Primenjenim filtrima (1.2, 3)

Gde su nestale sve one prelepe sne-

privi
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Milan Zivkovic
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Originalna fotografija pre intervencije
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Prilk ji
kaz Alfa kanala na koji je primenjen filtar Noise

sctatmn | teonteum | _twimw ||

rimenjujemo filtar Gausian blur

Na poslednjem lejeru p

DIGTE/ANIC

Prvo, treba da smislimo kako da na nasem snimku racunarom ge-
nerisemo sneg. Kao i za vecinu stvari koje smo do sada radili, po-
segnucemo za alfa kanalima. Kreiracemo novi kanal (kartica
Channels > dugme kojim otvaramo opcije > New Channel).

Zatim ¢emo primeniti filtar koji nam najbrze moZe dati rezultat: Fi-
Iter > Noise > Add Noise > Amount 400%. Kako ovaj filtar gene-
rize relativno male tacke, napravicemo selekciju unutar alfa kanala,
primeniti filtar i zatim povecati selektovani deo (Edit > Transform >
Scale). Zatim, podesicemo kontrast komandom Image Adjust > Le-
vels ili Curves. Dobili smo selekciju ¢&iji detalj vidimo na prvoj slici.
Posle toga iskopiracemo alfa kanal i primeniti filtar Motion Blur (Fi-
lter > Blur > Motion Blur) pomocu kojeg dajemo efekat kretanja

nasim virtuelnim pahuljama.

Primenicemo ga na sliku putem novog sloja (Layer > New Layer ili
Ctrl+Shift+N) tako 3to selekciju u novom sloju ispunimo belom bo-
jom komandom Alt+Del. Promenimo zatim providnost sloja na
50%. Dobili smo efekat snega, ali pahulje su relativno male i sve su
iste velicine. Selekcije mozemo i ne moramo da kopiramo jer efekat
kretanja primenom blur filtra mozemo da uradimo | na samom

sloju.

Probacemo zatim novi filtar koji moze da generide tackice, a to |e
Film Grain (Filter > Artistic > Film Grain) koji primenimo na novi
alfa kanal. Ponovimo sve pomenute operacije ovog puta na novom
sloju (Layer 2).

0Od filtara koje mozemo da probamo tu su jos i Filter > Pixelate >
Mezzotint i Pointilize, a meni se posebno svideo efekat koji daje
Filter > Scetch > Reticulation koji, u stvari, daje efekat retikulacije
na filmu, ali primenjen na alfa kanal i uz korigovanje kontrasta daje
lepe tacke razlicite velicine.

Na selekciju (alfa 3) koju smo napravili necemo primeniti filtar
Motion Blur, ve¢ Gausian Blur i on ¢e nam posluziti za kreiranje
velikih pahulja koje kao da stoje u vazduhu. Napravimo jos jedan
sloj i selekciju alfa 3 ispunimo bojom. Potamnimo neznatno samu
fotografiju (Background) da bismo pojacali efekat snega. Kombi-
novanjem tri sloja kod kojih mozemo da korigujemo prosvetljenost
ili da ih povecavamo ukoliko zelimo vece pahulje, menjamo inten-
zitet nase kreirane mecave. Spustimo slojeve (Flatten Image),
uklonimo alfa kanale i sacuvamo sliku.

Za kraj jedan mali savet: pre nego 5to zatvorite fajl, vratite se una-
zad pre spustanja slojeva (History), selektujte podlogu (Backgro-
und) i ispunite je crnom bojom. Sacuvajte ovu sliku odvojeno jer ce-
te jednostavnim ubacivanjem drugih slika moci da uradite sve ovo
bez ponavljanja svih ovih postupaka.

Krajnji rezultat - virtuelni sneg koji pada
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digitalna fotografija

=

Ovgj filtar, na jednostavan i brz na¢in, omoguéava
dodavanje zrna na, ponekad, neprirodno oétrim
digitalnim fotografijama

esto Cujem od fotografa poznanika, $to amatera, ito
profesionalaca, koji su nedavno poceli da snimaju
_ digitalnim fotoaparatom da im prosto “smeta”
e koliko su “Klinicki i neprirodno otre” fotografije
koje dobijaju. Naravno, ostrina nije ono §to im zaista smeta, jer
digitalna fotografija zbog svoje sadasnje relativno male rezolu-
cije u poredenju s analognom nikada ne moZe biti ostrija od nje,
vec se kroz dalji razgovor uglavnom pokaze da ono 3to im zaista
“smeta” jeste nepostojanje filmskog zrna na digitalnim snimci-
ma, tako karakteristicnog za fotografije izradene s filmova. To
kod posmatraca stvara subjektivni utisak preterane, neprirodne,
gotovo klinicke ostrine. Ovaj utisak narocito je izrazen kod
tehnicki ispravno snimljenih digitalnih fotografija s ostrim foku-
som 1 velikom dubinskom ostrinom, narocito onih snimljenih s
manjom osetljivoscu (ISO 50-320). Do pre nekoliko godina,
tacnije do 2001. godine, ovaj nedostatak digitalne fotografije se
tesko i dosta neuspesno otklanjao primenom raznih “noise” fil-
tara za stvaranje nasumic¢nog suma (imitacija fotografskog zrna)
na slici u programima za obradu slike kao &to je, na primer,
Photoshop. No, rezultat je uvek bio relativno neprirodan |
nezadovoljavajuci - sve do pojave filtara.
Godine 2001. kompanija Visual Infinity Inc., iz Berklija u
Kaliforniji, izdala je “Nosie Surgery” filtar za Photoshop | ostale
programe koji podrzavaju Photoshop plug-in tehnologiju. Sada
vec u verziji 2, ovaj filtar omogucava tri moda rada s digitalnom
slikom: dodavanje zrna, Ciscenje, tj. odstranjivanje zrna i
stvaranje podudarnog zrna na osnovu uzorka s prethodne slike.
Ovaj poslednji mod izuzetno je koristan profesionalnim diza-
Inerima koji se bave kompozitovanjem fotografija.
No, zbog kompleksnosti ovog filtra I ogranicenog prostora, poza-
bavicemo se samo funkcijom dodavanja zrna pomocu Noise
Surgery filtra, Odmah po otvaranju kontrolnog prozora upada u
ocl jednostavnost koriscenja i znatan bro) gotovih setova koji
oponasaju zrna poznatih profesionalnih i amaterskih (crno-belih

| kolor) filmova formata od 35 mm popularnih proizvodaca:
Agfa, Kodak | Fuji.

pristojne veli¢ine, po-
mocu kojeg odmah mo-
Zete videti rezultat pre |
same primene filtra. Sli-

]
ka moze da se zumira et |
(+/-) i da se podeli na | [|mme B
pokazuje originalni de- | semus I S PIL T
talj, a desni detalj s efe- - — p—
ktom ("Split View"). te | o | o |

s L ol mogu dalje da se menjaju pomocu hori-
zontalnih slajdera i tu dolazi do izrazaja vasa kreativnost tako 3to cete
podesiti velicinu, intenzitet i saturaciju zrna da odgovara rezoluciji, veli¢ini
I atmosferi vase fotografije. Tu su i tri modaliteta koja odreduju kako doda-
t"o zrno reagule s tonovima slike (“Blending Mode") - na primer,

Multiplicative* ne ostavlja zrno na tamnim, tj. crnim delovima fotografi-

je, _§to Je u odredenim slucajevima veorna vazno. S desne strane panela na-
lazi se kvadrat za izbor

obojenosti zrna (“Tint o ———————

Color”) i intenzitet. Sta- =

ndardna bela boja zrna

zadovoljava u  vecini ve
slucajeva, medutim, po- . ﬁ :

stoje odredene scene | .5 i

kao 510 5u kasni POPOd- | s s | “omrcme =

Nevni Snimci i SCeNe | i = = Toavewt 10 XY
zalaska sunca kada vige E;‘;;______J H rrecos |
odgovaraju zute ili crve- = -

ne nijanse zrna. xJ P | G| & |

_ jeste veoma us
ise" filtara (bar onih dostupnih na

SCu imitacije zrna razlicitih filmoy

PEO proizvod koji se izdvaja u seriji *no-
ma “smrtnicima”). Kvalitetom, tj. realno-
a zasluzuje da bude y kolekciji alata sva-

\ + Pravijeni su s manjim zrnom kao
rezultat napretka tehnologije od vremena vladavine crno-belih filmova) i

zato oprezno koristite ovaj filtar na kolor fotografijama. Ali, zato ce foto-
grafi koji rade crno-be- :

lu digitalnu fotografiju
naci da je ovaj filtar ne-
zamenljiva alatka u ra-
du. Jer, kako kako kaze
tvorac ovog filtra, Jo-
nathan Shekter: “Niko
ne treba da se zadovo-
i samo "zrnom* koje
mu Jje Majka Priroda
podarila
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teorija fotografije

fotografija kao vizuelna komunikacija

INDIVIDUALNQ KO ? Namnogim fotografijama, iako je prikazana

grupa ljudi, tema ili subjekt fotografije zapravo
je samo jedna osoba

U prodlom broju zapoceli smo izuzetno vaznu
| opseznu temu koja se odnosi na jedno od
primarnih pitanja koje uglavnom podsvesno
postavljamo kada gledamo neku fotografiju -
Ko je osoba prikazana na fotografiji. Rekli
smo da ovo pitanje ima svoje Cetiri grupe: in-
dividualno, grupno, reprezentativno i univer-
zalno Ko. Zapoceli smo pric¢u s individualnim
Ko, s akcentom na konkretne nacine i pristu-
pe pojedinih fotografa u prikazivanju odrede-
nih osoba | otkrivanju njihovog identiteta
Kao Sto nam okruzenje u kojem se nalazi por-
tretisana osoba u velikoj meri moZe pomoci
da "razotkrijemo” njen identitet, tako i drugi
ljudi koji je okruzuju i koji su prikazani na fo-
tografiji uCestvuju u tom “razotkrivanju”.

Individualan portret u grupi ljudi
Na mnogim fotografijama, iako je prikazana
grupa ljudi, tema ili subjekt fotografije zapra-
VO Je samo jedna osoba. Prisutnost ostalih je-
ste namerna ili slucajna, ali uvek svesno upo-
trebljena. Klju¢ni elemenat na ovakvim prime-
rima jeste odnos glavnog subjekta (portretisa-
nog) i ljudi kojima je okruzen. Ovakav pristup
mozemo uporediti s filmom: kroz razne situ-
acije upoznajemo se s odredenim likom, prati-
mo njegovo ponasanje, ali najvide saznamo
kada je u relaciji s ljudima koji ga okruzuju i
ucestvuju zajedno s njim u tim “situacijama”.
Zamislite fotografiju kao zamrznuti kadar
nekog imaginarnog (vaseg!) filma. Zamrzli ste
Das taj kadar jer odredena situacija najslikovi-
Uje govori 0 vasem junaku - por tretisano) oso-
bi, jednako kao i u realnom Zivoty kada pos-
matrajuci neku osobu u komunikaciji sa drugi-
Ma najvise saznamo o njoj

fakode, kada imamo dve osobe prikazane na
fotografiji (ali Jedna je ipak glavna), neizbezno
ih uporedujemo | dovadimo u odredene re
aje. Interesa

la-
ntan primer za to jeste fotografi-
ld Cuvenog fotografa Helmuta Njutna (Helmu-
la Newtona) - “Hapa Schygulla i kostimograf

Edith Head”  13ko 1e Njutnov poriv za ovy fo-

tografiju bila Poznata gl
lla), odlutio se da le fotografite pored njene
k ostimografkinje koja svojim, potpuno fm—rﬁ-:
cnim, 1izgledom predstavlja nien l:rminnjun.lﬂ 1
fj'-'"-'lf'-.’(" OVO| sceni zammljivy m[nqm..;m; -;'-|I|‘-I

mostery. Hana je tirano
dn vecder-

umica (Hana Schygu-

u crnoj dekol
O] nalpm, -« < ( I
jo] haljini, s dugim rukavicama | bljestavom

narukvicom Niene noge provok

a1 ;
dliivno |,’.'\a1|'l|!“
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iz haljine, razbaruiena (pomalo naelektrisana)
kosa, direktan, otvoren pogled i blagi osmeh
deluju veoma privla¢no i opusteno. Moglo bi
se reci da se Njuton poigrao s "crno-belim” u
fotografiji jer Edith Head predstavlja njenu su-
Stu suprotnost. Beli komplet zakopcan do
grla, kosa uredno i precizno zacesljana u stro-
gu frizuru, velike, debele naocare koje ipak ne
skrivaju prodoran i tvrd pogled. Uz sve to |
ustogliena i ukocena poza s istaknutim ruka-
ma — naravno — bez rukavica! Ove dve zene y
potpunoj su kontradiktornosti ali, kada proci-
tamo naziv fotografije, jasno nam je da je "ze-
na u belom” kreirala "Zenu u crnom”. Zago-
netnost i nadrealnost glumica (naravno i glu-
maca) ovde je inteligentno naglagena, a to se
savrseno uklapa u Njutnov pristup portretu
gde ga, kako kaze, ne interesuje realna slika
neke osobe ve¢ neka zamisljena uloga ili da
osoba bude ono 3to jeste, ali | vite od toga.
Jednostavno receno, on trazi od osobe, da
prenaglasi neki deo svoje li¢nosti.

Fotografija je ipak nepomié¢na slika i jedna od
njenih karakteristika jeste ta da sve elemente
mozemo prvo da aranziramo i potom snimi-
mo. Takva fotografija, iako “namestena”, ne
mora biti neiskrena i izvestacena, ona je samo
dobro osmidljena. Naveicy primer neobi¢ne
fotografije Andre Kerteza (Andre Kertesza)

“Elizabet i ja" koja je (za mene), u stvari, au-
toportret autora, iako je na fotografiji prikaza-
Na samo njegova Zena Elizabet. Vidimo samo

i

Helmut Newton —
kostimograf Edith

o ¥

“Hanna Schygulla i
Head”, Los Angeles, 1980

mr Ivana Brezovac
e _ o

André Kertesz - “Elizabet i ja", Pariz 1928,
Konacna verzija fotografije nastala je
kadriranjem snimka na kom je prikazana
kompletna “postavka situacija”, Kertez i
Elizabet kako zagrljeni sede na divanu. Za

ovaj kadar Kertez je verovatno nagao

Inspiraciju u umetnickom pokretu tridesetih
godina - "novi objektivizam” ~ u kojem su
proklamovani novi pogledi na svet, smeli i

neobicni pristupi i uglovi gledanja na stvari
oko nas

polovinu njenog lica i mugku ruku prebacenu
preko ramena. Ta ruka deluje veoma prisno |
zastitnicki, ali u isto vreme | posesivno. Samim
tim 3to je prikazao samo polovinu lica, Kertez
sugerise da je ona njegova druga polovina, tj.
da njih dvoje ¢ine jedinstveno bice. Njegova
ruka simbolizuje ljubav, prisnost, potrebu i ve-
Zanost koju oseca prema njoj. Krupnim ka-
drom Kertez Je pojednostavio sve elemente i
sveo ih na simboli¢no predstavljanje njihovog
INtimnog odnosa kroz koji je mnogo vise re-
kao o samom seb; nego o Elizabet, a to potvr-
duje i naziv fotografije. Ipak, njen blag izraz li-
€a uverava nas da ona dobrovoljno ucestvuje
u ovakvoj ulozi

Na ovim primerima videli smo da se komplek-
5Nost portreta ne odrazava samo u posebnim
zahtevima za osvetlienjem, kompozicijom 1
dobrim tehnickim resenjem vec prvenstveno U
odluci samog fotografa &ta ili koga ce ukljuciti
U portret odredene osobe Mozete prikazatl
neku osobu u krupnom kadru gde ce nam nje-
gove/njene crte lica bit jedini izvor informaci-
a il cemo “Citati” o toj osobi kroz njeno okru-
Zenje (stan, licne stvari, kancelarija, priroda...),
bliske ljude oko nje ili usred uliénog meteza
Mozda vam se ovo do sada ucinilo kompliko-
vanim, ali ovo je tek prva stepenica u portretu
U sledecem broju zapocecemo pricu o grup-
nom portretu koji je jedan od najboljih nacina
da prikazete ili date svoj komentar o drudtvu,
politici, svesti ljudi, istorijskom dogadaju

BEOGRAD
TEL: 011/655 100, 655 257
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foto-tehnologija

BLITZ KRIEG -
- RAT ZA Bl _JEBAK

za najvecih izuma i najlepsih kreacija uvek
stoje jednostavne ideje. Nasuprot toj jed-
nostavnosti, njihovo ostvarenje po pravilu

je tesko; nekada, u odredenom vremenu,

i neizvodljivo. Da bi docekale svoje puno ote-
lotvorenje, neke su morale da sacekaju i vise
vekova, a mnoge su imale genezu i razvoj koji
je trajao (ili traje) i po vide decenija. Obogaci-
vani i dopunjavani novim idejama i tehni-
¢kim reSenjima, oplemeniji-

vani dostignucima

savre-

menih tehnologija i novim materijalima, mno-
gi izumi oblikom vise i ne podsecaju na izvor-
na resenja od kojih su potekli.
Setimo se izvorne ideje foto-aparata: kako je
bila jednostavna i, takoreci, arhetipska. Came-
ra opscura, jednostavna mracna komora, bila
je glavno orude kojim je trebalo “uloviti” tre-
nutak svetla i “upisati” ga trajno na neki tada
dostupan materijal. Jedan prosti sicugni prorez
igrao je ulogu sotiva i kompletne optike, a
“otisak” svetla, buduca fotografija, “hvatan”
je na ploc¢i premazanoj emulzijom osetljivom
na svetlo. |, ¢udesno, strvar je funkcionisala.
Trebalo je mnogo, mnogo vremena
da se ova jednostavna izvo-
rma ideja usavrsi
do stu

- pnja ko-

Wit} Ji poznaje-
)4{” \ mo danas.

L Dobro znamo

7). koliko je samo

kontrola propu-

Stanja svetla delika-

tna tema, i koliko se

mnogo radilo na tome

da se dobiju optimalni od-

nosi kolicine svetla koja pada na fotolit, i na
$to bolji natin ree odredeni aspekti dobijanja
kvalitetne fotografije. A upravo zbog delikat-
nosti problema i njegove raznolikosti u razlici-
tim situacijama, mnogo izbora i kontrole osta-
vljeno je samom fotografu — kreatoru. Pita-
nje vremena ekspozicije, otvora blende, vrste i
kvaliteta zatvaraca, i tako dalje, svi ovi aspek-
ti usavrdavani su tokom decenija na jednoj te
istoj principijelnoj ideji.
Ona danas ne samo da nije iscrpljena, ili da ju
je zbog nekog novog drugatijeg koncepta
pregazilo vreme, ona je, $tavise, pre desetak
godina u potpunosti prenesena u jedan revo-
lucionarni pomak u fotografiji — digitalni foto-
aparat, i, kao 5to se moze videti sa slika, osta-
la potpuno neizmenjena. Revolucionaran je
bio “samo” tehnoloski zaokret kojim je pro-
menjena priroda zapisa: na mesto fi-
Ima “podmetnuta” je ploéi-
ca s elektronskim foto-se-
nzorima. Verovatno ce se
mnogi zapitati zasto tek sada
u pricama o digitalnoj slici
oOtvaramo pricu o digitalnim apa-
ratima kada su oni ve¢ dosta dugo
i prisutni i aktuelni na fotosceni. Na-
dalje, oni su i najdirektniji “tvorci” di-
gitalnih slika; u meduvremenu smo prica-
li i 0 mnogim drugim aspektima disgitalne
slike koji verovatno nemaju tu meru aktuel-
nosti kao digitalni fotoaparat: u natem ¢aso-
pisu vec uveliko dajemo prikaze najaktuelnijin
modela i dogadaja iz ove sfere, i tako dalje.
Glavni razlog za ovu “zadriky* jeste taj da je
bilo neophodno desetak godina da bi nauka i
tehnologiija jedan izuzetan tehnologki “eks-
periment” dovele do stepena ozbiljne zrelosti
| dostupnosti. A, ¢ini se da se to desilo (i de-
Sava se) upravo sad.

Sta se svih tih godina zapravo desavalo? Na
strani osvajata tehnologije (i kasnije trzista)
ovaj koncepcijski jednostavan, a tehnoloski
mamutski zahtevan zaokret u foto-tehnologiji
izazvao je pravi rat u domenu tehnicke reali-
zacije i tehnoloskog osvajanja celog poduhva-

i

ta. Na mesto foto-filma postavljena je plocica
sa dvodimenzionalnom baterijom minijaturnih
foto-senzora (CCD ili CMQOS, u zavisnosti od
primenjene tehnologije, Zelijenog kvaliteta i
cene). Ono 3to je sa svetlom do tada radila
emulzija filma, trebalo je da urade sicuidni sen-
zori, rasporedeni u diskretnoj matri¢noj for-
maciji po povriini buduce elektronske “foto-
ploce”. Razliciti intenziteti svetla indukovali
bi u njima, umesto foto-hemijskih reakcija,
razlicite elektri¢ne naboje, &ijim bi se mere-
njem i digitalizacijom dobio cifarski mo-
zaik - buduca digitalna slika. Cela stvar

je od pocetka funkcionisala, ali je ipak
dugo sustinski ostala u fazi eksperi-
menta. Problema koje treba resiti

zaista je bilo mnogo. Pomenucemo

samo deo njih.

Dimenzije standardnog Leica filma

su 36x24 mm. Dimenzije CMOS i

CCD senzora su za skoro red ve-

licine manje: okvirno 6,6 x 4,4

mm. 5a slika se vidi da objekti-

vi ne mogu biti isti: kod digita-

Inog aparata fokus mora biti

manji nego kod analognog, i

to u proporciji razlike u velicini

filma i senzora. Prva stvar koja je morala

da se modifikuje bila je optika.

Jo3 vece probleme trebalo je resiti na planu
senzora i svih pratecih elemenata. Ako Pﬂ"_“"
te nade uvode u digitalnu sliku, secate se digi-
talnog fotoaparata kao najdirektnijeg, autenti-
¢nog izvora - digitalizatora prirodne slike. On
taj posao obavlja na pravi 3kolski nacin, l_pra"
vo onako kako se teorijski obavlja diskretizaci-
ja i digitalizacija analognog materijala. Raster
tj. dvodimenzionalni niz foto-senzora meri vre-
dnosti boja sa slike koja, kroz opticki sklop
“pada” na njega, u onoliko tacaka koliko uku-
Pno ima senzora. Svaki senzor meri svoju “zo-
nu” slike. Naravno, $to vise senzora, to vise
detalja, vizuelne informacije i kvaliteta slike. U
pocetku, s niskim rezolucijama od 640 x 480
piksela, bilo je potrebno oko 300.000 senzora.
Danas, nekoliko miliona senzora nisu retkost.

Sve u svemu, mozete zamisliti sledeci prizor:
Pet miliona si¢udnih fotosenzora, pObUde.mh
lavinom fotona, u delicu sekunde sinhronizo-
vano, indukuje elektri¢ne naboje; sve njih od-
mah treba izmeriti i pretvoriti u digitalnu infor-
maciju (analogno-digitalna konverzija); to
mnostvo informacija munjevito treba smestl_tl
U memoriju; uz sve, simultano treba “ohladi-
ti" pobudene senzore i spremiti se skoro tre-
Nutno za ponovnu akciju jer — mozda odmah
sledi i sledeci snimak.

Da bi stvari bile jos komplikovanije, foto-sen-
2ori detektuju intenzitet ali ne i boju 5\_’9“3'
Sto iziskuje efikasan mehanizam filtriranja na
komponentalne boje. Ovaj problem u praksi se
najefikasnije redava senzorima “specijali-

zovanim”
za komponentalne .
boje, sto nadalje multiplicira
ukupan broj senzora... EIQ, ;l}og toga je
rat za taj sicuni ali mocni bljesak bio tako du-
jan i Zestok.
Elgt;atjri:i buducih konzumenata nove tehno-
logije, za sve to vreme, des‘lavg!o se talkode
mnogo toga. Digitalni apa_rat_r bili su forsqano
obavijeni mnostvom tehnickih poFiataka I no-
vih tehnoloskih termina u kome je mnogima
zaista bilo te3ko da se snac?u. Kchkg god je
sva ta guva i prasina posledi¢no pratila napo-
re industrije da 5to pre §avlada tehpolo_gke
probleme, s jedne strane, | da sto pre i efika-
snije 0svoji trzista, s druge strane, uz prirodnu
radoznalost publike za ne§t0 potpuno ﬂ{?;lo, s
trece strane, mora se reci r.!a se fotografija u
tom tehnoloskom "mete?u'_ skoro _;agub+lf, a
da su ozbiljne globalne mar'fjka\fostn i nezre OSt,
nove tehnologije bili maskirani ush:éEJL!C{mlu
obecavajucim vrlinama. Jednggtavno, Fﬁgna -
¢i* su do nedavno bili r)ezrelf i pedowol:(no s'ar;
vréeni, cesto ne posedujuci ni m_vo sveu up-n::|
performansi uobitajenlo zastgplj_en .kod najjed-
nostavnijih i najjeftinijin klas!th modgia, i ia
ogranitenjima koja ni rlnnpglmharnat_‘enma § -
romnijih prohteva ne bi bila prihvatljiva. 05@
vec svima sigurno poznatq_g (verovatno vgc i
dosadnog) pitanja rezolucije, mqogg su p'na*
nja bila otvorena i nereSenaE”pltanje"brz!ne,
osetljivosti, ponadanja u tamniyjim ambuentqms
i pri naglim promenama svetl;, mogutnom'
smestaja veceg broja snimaka i drugi aspekti

DIGTL/ARLG"

skladi-

stenja, i tako da-
lie. Uz sve ovo, bili su I ne-
srazmerno skupi. Danas je bitno dru-

gacije. Skoro da se lezerno moze, bez pose-
bnog poznavanja teme i problematike, prema
selji i prohtevima, izabrati neki u mnostvu
ponudenih modela. Bez zadrske i sumnje da
mozda postoje i neke skrivene ili nepoznate
slabosti.

Mnoga pitanja vezana za digitalnie fotoaparate
usla u istu ravan s klasi¢nim, te diskusije mogu
biti mnogo blize fotografiji, umesto tehnologiji.
Takode, digitalni fotoaparati stvar su ozbiljnog
trenda, a ne pomodnosti i novotarije.

Ko je imao priliku da pogleda koncert Pink
Flojda s turneje Pulse, sigurno pamti impresi-
vnu i monumentalnu scenografiju kojom je
dominirao vatromet desetina suvereno sinhro-
nizovanih mocnih reflektora. Koliko li je bile
tesko sinhronizovati ih da besprekorno sinu u
istom trenutku? Koliko i je tek trebalo da se
svi ti bljesci orkestrirano sinhronizuju s ritmom
muzike? Bljesak u digitalnom fotoaparatu je-
ste sicudan, ali kada bismo ga povecali, bio bi
to velicanstven prizor, kao najveci novegodi-
Snji vatromet.

Srdan Vukovic
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Digitalno ILI Ana 0gno

U Cemu su razlike izmedu digitalnih i analognih fotoaparata i da i se blizi
kraj klasicnom hemijskom dobijanju fotografije

Moram priznati da u peslednje vreme ¢esce
fotografisem digitalnim fotoapacatom i sve su
redi momenti’kada koristim. film. Fotografisa-
nje digitalnim fotoaparatom pridobija sve vise
korisnika, neki veliki proizvodaci razmisljaju 0
prestanku proizvodnje kompaktnih analognih
fotoaparata, a Ceste su rasprave u fotograf-
skim krugovima da i je digitalna fotografija
dovoljno dobra da moZe zameniti film. U
ovom broju pokusacu da na konkretnim pri-
merima kroz direktno suceljavanje dve razlici-
te grupe fotoaparata razbijem ovu dilemu.
Potrudio sam se da za ovo. testiranje nadem
analogne i digitalne fotoaparate sli¢nih foto-
grafskih karakteristika. Kao predstavnika kom-
paktnih fotoaparata izabrao sam Canonov no-
vi digitalni fotoaparat IXUSi i Olyimpusov ana-
logni i (mju) 11 koji postoji na trzistu vecd se-
dam godina, a koris¢en je negativ film Kodak
FarbWelt osetljivosti ISO 100. Kao predstavni-
ke SLR fotoaparata izabrao sam dva Nikonova
fotoaparata identi¢nih fotografskih osobina:
analogni F80 i digitalni D100, a koristio sam
objektiv Nikkor AF-S 17-35 mm /2.8D i dija-
pozitiv film Fujifilm Velvia osetljivosti od 1SO
100. Nakon razvijanja, dijapozitiv i negativ fil-
movi skenirani su Nikon skenerom LS 5000.

Ovo poredenje zapoceo bi s kratkim osvrtom
na tehnicke osobine analognih i digitalnih fo-
loaparata koje cemo uporedivati.

Novi Canon IXUSi poseduije fiksni objektiv ziz-
ne daljine od 6,4 mm /2,8 (odgovara 39 mm
kod fotoaparata od 35 mm), efektivnu rezolu-
Cju od cetin miliona piksela, a osim automat-
skog podesavanja osetljivosti, muguce je i ru-
tNo urasponu od 1SO 50 do I1SO 400 Kada je

reC o merenju svetlosti, pored procenjenog

merenja na Citavo povrsini kadra moze da ko-
nsti centralno | spot merenje. Ne poseduje op-
ticko trazilo, a za kontrolu snimanja | pregle-
davanje snimljenih fotografija koristi monitor
0d 1,5inca (3,8 €M) TFT LCD sa 78.000 pikse-
la. Fotografije memorise na P memorijsku
karticu, a Ndpaja se veoma 1zdrzljivom punji-
vom Li-jon i‘aalerlyr:m k(}]a Omogucava da sni-
mimo oke Na mu je oko

s memorijskom
karticom od 32 MB, kaidern za nosenje, punji-

y 190 fth(]graflld Ce
28.000 dinara, 3 isporucuje se
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vom baterijom, punjacem, USB i video kablom
i pratecim programom,

Analogni Olympus p (mju) Il poseduje takode
fiksni objektiv zizne daljine od 35 mm f/2.8.
Za, merenje svetla, osim na ¢itavo] povrsini,
moze da koristi i spot merenje. Za napajanje
energijom koristi litijumsku bateriju 123 A
koja omogucava da snimimo 15 do 20 filmo-
va. Cena ovog fotoaparata iznosi je oko 8.000
dinara, a isporucije se uglavnom s torbicom,
kaisem za noSenjem i baterijom.

Nikon F80 jeste napredni amaterski fotoapa-
rat koji veoma rado koriste i profesionalci
zbog njegove kompaktne konstrukcije i veli-
kog broja mogucnosti za tu klasu fotoaparata.
Autofokusni sistem koristi pet autofokusnih
polja &iji je izbor mogué automatski ili ru¢no.
Za merenje svetla koristi 3D matriks merenje
na Citavoj povriini snimka, centralno i spot
merenje u svih pet autofokusnih polja. Brzina
transporta filma jeste 2,5 snimaka u sekundi.
Poseduje i 18 dodatnih funkcija koje su ozna-
cene brojevima, pa za njihovo koris¢enje mo-
ramo uvek dobro prouéiti uputstvo. Za napa-
janje energijom koristi dve litijumske baterije
123 A koje omogucavaju da snimimo oko 40
filmova kada ne koristimo njegov blic. Cena
mu je 35.772 dinara, a isporucuje se s kaisemn
za nosenje | baterijama,

Nikon D100 po izgledu je slican fotoaparatu
F80, ali je po dimenzijama nesto veci Uglav-
nom sve osobine kao 3to su nacin merenja
svetla, autofokus i polozaj upravljackih funkci-
Ja veoma su slicne. Kako je senzor za 1,5 puta
manji nego klasican snimak od 35.mm.i vidni
ugao objektiva koji se koriste na ovom foto-
apa-ratu je manji. Tako je objektiv od 20 mm
kod klasiénog fotoaparata ekvivalentan objek-
tivu od 30 mm kod D100. Maksimalna efekti-
vna rezolucija jeste sest miliona piksela, a mo-
guce je podesavanje osetljivosti od ISO 200.do
150 1.600. Maksimalna brzina fotografisanja
je'trisnimka u sekundi, s pauzom posle Sestog
shimka Za snimanije ng memorljsky. karticu;
Fotografije memorize na CompactFlash rme:
Morijsku karticu tiga | iljlll, a 7a napajanje ko-
M8t punjivu Lisjon baterfju koja omegucava da
ShMImaioko 1600 snimaka Snimljene foto-

Pise i ureduje Boris Bjelica

grafije moguce je videti na TFT LCD monitoru
od 1,8 inca sa 118.000 piksela. Za razliku od
F80, podesavanje dodatnih funkcija daleko je
lakse jer vidimo njihov opis na monitoru. Ce-
na ovog fotoaparata iznosi 148.704 dinara, a
isporucuje se s punjivom baterijom, punja-
cem, kaisem za nosenje, USB i video kablom i
pratecim programima.

Tehnicke razlike

Sustinska razlika jeste u nacinu zapisa gde se
kod analognih fotoaparata svetlost koja dolazi
od objekta i uz pomoc objektiva usmerava na
povrsinu filma presvu¢enu fotoosetljivom
emulzijom, koja uzrokuje trenutnu hemijsku
reakciju. Kasnije se tek s hemijskim procesom
koji nazivamo razvijanje dobija stabilan i vidljiv
lik na povrsini negativ ili dijapozitiv filma.

Kod digitalnih fotoaparata proces dobijanja
fotografija nesto je komplikovaniji u odnosu
na analogne fotoaparate. Svetlost se umesto
na povrsinu filma usmerava na opticki senzor
gde se pretvara u elektri¢ne impulse. Nakon
toga elektricni signal dovodi se do pojacala, a
zatim do A/D pretvaraca gde se pretvara u niz
nula i jedinica. Potom se obraduje u procesoru
koji u sebi sadrzi algoritam koji omogucava
analizu signala koji dolazi iz pretvaraca. Na-
kon toga snimljena fotografija se memorize
najcesce u JPEG ili TIFF formatu, na neku od
memorijskih kartica i mozemo je odmah vide-
ti na monitoru,

Zanemarimo ovu sustinsku razliku — nacin za-
Pisa snimljene fotografije - i usredsredimo se
na tehnicke osobine i mogucnosti. Mora se
priznati da su digitalni fotoaparati u velikoj
prednosti, narocito kada je re¢ o kompaktnim
fotoaparatima. Kod' najveceg broja kompak-
tnih digitalnih fotoaparata postoji razlicit iz-
bor nacina merenja svetla, korekcije ekspozici-
Je, mogucnost izbora osetljivosti filma, rainCt-_
ti programi sa scenama, mogucnost video !
Zvucnog zapisa itd., $to analogni kompaktni
fotoaparati ne mogu-ponuditi. Kod SLR foto-
dparata ta razlika je manje primetna, ali e ta-
kode na strani digitalfih fotoaparata. Ostale
prednosti digitalnih fotoaparata jesu da vise
Ne morame kupovati filmove i ne zavisimo O_d
10ga da | €e u laboratorijama dobro razviti fi-

> - - = ” - . _as

: ija snimlj kspozicija 1/750
Fotografija snimljena u kontrasvetlu, e
/1 1,giiina daljina 17 mm (ekvivalentno 25,5 mm)

— TP ozicija

Fotografija snimljena sa stuggs;w[;ii‘;‘?;‘;’emnttﬁgsspz5 n'{ m)
Sspizlis

1/125 f/11, zizna daljina 4 150 200 u RAW formatt

Svi snimci snimljeni su s osetljiv oS lorne obrade konvertov

balans beloga a zatim bez ikakv

analogni Nikon F80

Py, :
ekspozicija 1/350
na na 25 mm

cnlpalina U - etlu,
Fotografija snimljena u kontrasvetit
f/11,giiinfa daljina objektiva postavlje

= ij : , ekspozicija
Fotografija snimljena sa studl;skomm rasvetom
1/125 §/11, zizna daljina na 25 m

o <

KIasiEan'dnev-ni snimak, ekspozicija 1/500 f/11, Zizna

daljina postavljena na 17 mm (ekvivalentno 25,5 mm)

(ekvivalentno 36 mm)

Nocni snimak, ekspozicija 1/30 f/11, Zizna daljina 24 mm

e e 4 . -

1, u rezoluciji 3.008 x 2.000 piksela, koriscen je automatski

ani u TIFF

daljina objektiva postavljena na 25 mm

objektiva postavljena na 35 mm

Klasiéan dnevni snimak, ekspozicija 1/250 f/11, Zizna

Nocni snimak, ekspozicija 1/15 /11, zizna daljina

o ety e
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Nocni snimak

- Ndrodito izrazeno kada fotografisete
s dijapozitiv filmovima Kod nas, nazalost, ni-

gde nije moguce razviti film s ujednacenim

kvaliteto

u 51a sam se uverio vise puta. Sni-
mliena il"Ji_(_Jr__Jl'r_'lill'-él moze se odmah proveriti na
momitoru nakon snimanija, osetljivost je mo-

quce menjat pritiskom, lrc_]la'.rr\.um, na jedno
dugme, dok kod analognih moramo pro-
meniti film. Nisu nam potrebm korekcion fil-
tr jer je moguce podesiti balans belog za'raz:
licite svetlosne uslove, ir..‘nr_|1<'-|[-',,-1;';1!-= je tise jer
eMma -Il'r_':I]';I[,’I“J!

Kre-

Ima, pa je moguce diskre
nije snimanje. Sn mljene

fotografije mogu se

odman prikazati na televizory Il racunary po-
lat elektronskom postom, odStampat na licy
valitet se ne qui

L opr

kom kopiranja i

naju WOIh ne-
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Klasican dnevni snimak u automatskom rezimu rada
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Nocni snimak

dostataka, a prvi je nekoliko puta veca cena,
iako je svakog dana sve manja, veliki su po-
trosaci energije i potrebno je kupiti dodatnu
memorijsku karticu, sto predstavlja dodatan 1z-
datak. lako je potrebno u pocetku vise uloziti u
nabavku fotoaparata i kupovinu memorijske
kartice, mora se racunati da vise necete kupo-
vati filmove i razvijati ih, pa tako profesionalci
koji vise fotografisu mogu brze Isplatiti poce-
tnu nvesticiju, a tu je i velika usteda u vreme-
nu jer nije potrebno naknadno skeniranje

Kada je rec o kvalitetu snimljenih fotografija,
mozete videt f:)r-:_}(]:'af;;f-= KoJe sam snimio ana-
lognim 1 digitalmim fotoaparatima u razlicitim

uslovima. Ky

alitet snimljenih fotografija na
strani je filma <

> uocljivim vecim brojem tonova
u

vethm delovima slike | detalia Vazno je na-

pomenuti da digitaln kompaktni fotoaparati

Imaju fabricki podegeny Jacu ostrinu i saturaci-

Ju boja za razliku od profesionalnih SLR digital-
nih fotoaparata

Na kraju, mogao bi se 1zvesti zakljucak da osim

blage prednosti kvalitetu dobijenih fotogra-
fija koju vecina ne moze ni da primeti i nize ce-
ne analognih fotoaparata sve ostalo na strani
Je digitalnog fotoaparata Buducnost je sigu-
Mo u digitalnoj iotograhp I popularnost joj
vrtoglavo raste, bez obzira na to &to je kvalitet
|05 uvek malo na stran; klasicne

fotografije
Cak | najokoreliji

tradicionalisti, kao %to je na
Geographic, poznat po tehni-
tografija koje se nalaze u nje-

nje mogao da ne pokiekne pred ovom
novom

primer National
¢kom kvalitety fc
mu,

ologyom, pa |e reportaza posvece-

MICH avijacije snimljena digitalnim
fotoaparatom

nd stogodis
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tehnika

Zadrzao je rezoluciju kao njegov
prethodnik, ali ima vedi vidni ugao
objektfiva s ekvivalentnom ziznom
daljinom od 27 do 110 mm, pokretni
TFT LCD monitor i veéu brzina rada

OLYMPUS

Dizajn novog C-5060 WZ veoma je sli¢an pre-
thodnom C-5050. Cvrsto telo napravijeno od
legure magnezijuma kompaktno je i veoma
dobro lezi u ruci zahvaljujuci gumenom ruko-
hvatu, koji je sada i nesto deblji. Raspored svih
komandi ergonomski je dobar, jedino preki-
dac za ukljucivanje i iskljucivanje ima nezgo-
dan polozaj. Na gornjem delu nalazi se kon-
trolni LCD displej koji daje sve potrebne infor-
Tame 0 postavljenim elementima za fotogra-
!ISBT’!IJQ, a moze biti koristan kada se ne upo-
trebljava TFT LCD monitor. Osim sto daje ja-
SnU 1 otru sliku, TFT LCD monitor od 1.8 in¢a
nalazi se na pokretnom zglobu, koji se na ma-
lo neuobicajen nacin pomera prema gore.
Ovakav nacin pomeranja monitora neobi¢an
Je u odnosu na pokretni monitor kakav koriste
Canon i Nikon, ali je praktican u situacijama
kada se fotoaparat postavi na stativ.

Iza poklopca na desnoj boc¢noj strani nalazi se
prostor za dva tipa memorijskih kartica. Jedan
Je za xD-Picture Card, a drugi za CompactFla-
sh tipa 1 ili 11 1 IBM MicroDrive Koja ce se karti-
ca koristiti odreduje se posebnim dugmetom
Ispod dZojstika, a postoji mogucnost kopira-
nja sa jedne memorijske kartice na drugu u
samom fotoaparatu

Najveca promena jeste cetvorostruki zum
objektiv koji pokriva ziznu dajinu od 5,7 do
22,9 mm, (ekv. 27-110 mm kod formata od
35 mm). Ekvivalentna Zizna daljina od 27 mm
predstavlja mamac za sve ljubitelje objektiva

sa sirokim vidnim uglom. Kvalitet objektiva je

odlican, s prihvatljivim stepenom distorzije za
najmanju ziznu daljinu. Nazalost, Olympus je,
da bi dobio veci vidni ugao, morao zrtvovati
veoma dobru svetlosny jacinu objektiva koja
je kod prethodnog modela C-5050 bila od
/1,8 do /2,6, a sada Je od /2,8 do /4.8

Za 1zoStravanje koristi dvostruki sistem Pryvi
funkcionide na bazi kontrasta | uz pomoc dva
senzora koji se nalaze iznad oby

ektiva dovode

objektiv u polozaj blizak fokusu, a zatim nas
. @ zat as
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tupa fazno detektujuci autofokusni sistem koji
IzoStrava kroz objektiv i dovodi ga u tacan fo-
kus. Na ovaj nacin postignuta je velika brzina
izoStravanja, a zahvaljujuci pomocnom svetlu
koje se nalazi desno od blica, moguce je izo-
Stravanje i u tezim svetlosnim uslovima. Izbor
izmedu devet autofokusnih polja potpuno je
automatski i ne postoji ru¢na kontrola izabra-
nog polja. Moguce je jedino fiksirati samo ce-
ijtra!no autofokusno polje. Minimalna daljina
Izostravanja kada se aktivira super makrore-
Zim rada iznosi 3 cm. Kod rucnog izostravanja
na centralnom delu pojavljuje se uvecani ce-

ntraini deo kadra koji izostravamo, %o nam
olak3ava posao.

Moguce je fotografisati s razli¢itim rezoluciji-
ma: od 2.592 x 1.944 do 640 x 480 piksela u
kompresovanom JPEG formatu ili nekompre-
sovanom TIFF formatu. Poseduje i mogucnost
fotografisanja s uvecanom interpoliranom re-
zolucijom od 3.264 x 2.448 piksela, ali samo
u IPEG formatu | rezoluciji 2.592 x 1.725 pik-
sela, €iji je odnos strana 3:2 identi¢an kao kod
formata od 35 mm | omogucava idealno &ta-

mpanje formata 10 x 15 cm bez isecanja. Ka-
da se fotografise u RAW sirovom formatu, ko-
risti samo maksimalnu rezoluciju 2.592 x
1.944 piksela, a fotografija se moze konverto-
vati u neki od poznatijih formata ili u samom
fotoaparatu s mogucnoicu korekcije ostrine,
kontrasta i zasicenosti boja ili u programu Oly-
mpus CAMEDIA Master 4,1. Nazalost, za sada
novi Photshop CS podriava konverziju RAW
formata kod ostalih fotoaparata, ali to ne vazi
i za ovaj fotoaparat. Kada snima kratak zvu¢ni
film u QuickTime formatu, moguc je izbor re-
zolucija od 640 x 480, 320 x 240 i 160 x 120
pik;ela sa 15 slika u sekundi, a trajanje je 0g-
raniceno samo velicinom memorijske kartice
koju posedujemo.

Zadrzao je isti sistem za merenje svetala naz-
van Digital ESP (Electro-Selective Pattern) sis-
tem,. koji na osnovy IZmerene svetlosti na <
t,.a.»rol povrsini snimka odreduje ta¢nu ekspozi-
cuu., a na raspolaganju je centralno i spot me-
renje. Merni sistem daje odli¢ne rezultate, a
zammljiva novina jeste mogucnost da u toku
smTanJa mozZemo videti histogram scene koju

snimamo i odmah uticati na ekspoziciju. lzme-
rena ekspozicija moze se memorisati ili kori-
govati u rasponu od +/- 2 EV s korakom od
1/3 EV. Od ekspozicijskih rezima rada posedu-
je: P — program, S — prioritet brzine zatvaraca,
A — prioritet otvora blende, M - manuelno,
pet programa sa scenama (portret, sport, pej-
zaZz, portret s pejzazom u pozadini, nocne sce-
ne i autoportret) i "My mode”, koji omogu-
Cava da postavimo Zeljene parametre prema
sopstvenom ukusu i potrebama. Tu je bracke-
ting funkcija koja omogucava da snimimo tri
snimka ili pet snimaka istog objekta s razlici-
tim ekspozicijama. Qsetljivost se moze posta-
viti automatski ili ru¢no na ISO 80, 100, 200 i
400. Sum slike za osetljivost 1SO 400 nesto je
vedi, ali je u prihvatljivim granicama. Kod foto-
grafisanja s duzim ekspozicijama poseduje op-
ciju redukcije Suma, koja je dosta efikasana.
Osim automatskog odredivanja balansa belog
ima i devet manuelnih opcija za podesavanje i
rucno merenje s mogucnoscu korekcije posta-
vljene vrednosti.

Fotografije snimljene s njegovim blicem dobro
su eksponirane i s dobrim balansom boja, jedi-
No su snimci napravljeni na malim udaljenosti-
ma skloni preeksponiranosti, pa je preporuclji-
vo da se malo udaljimo od objekta koji foto-
grafisemo i koristimo telepolozaj objektiva ili
da smanjimo snagu blica. U situacijama kada
nam je potrebno vide svetla ili kada koristimo
dodatne konvertere na objektivu gde je ugra-
deni blic nemocan, mozemo koristiti eksterne
Olympus bilceve jer poseduje $inu s kontaktima.

Brzina rada

Kada je re¢ o brzini rada, tu je novi Olympus
Znatno unapreden. Od momenta kada se
uklju¢i fotoaparat, pa do prvog snimka potre-

bno je manje od pet sekundi. Vreme kasnjenjd
od momenta kada se pritisne okida¢, pa do
momenta kada se snimi fotografija svedeno je
na svega 0,2 sekunde, 5to je impresivno za

ovu klasu fotoaparata. U kontinualnom rezi-
mu rada moguce je snimiti Cetiri fotografije
brzinom od tri snimka u sekundi u maksimal-
noj rezoluciji.

Baterije i dodatni pribor

7a razliku od ranijeg modela C-5050 koji je za
napajanje koristio standardne baterij.e for.nja-
ta AA, sada za napajanje koristi punjivu Li-jon
bateriju BLM-1 kapaciteta 1.500 mAh, koj.a
omogucava da snimimo vise oc_l .400 fotograf!-
ja ili da bude ukljucen oko cetiri ;ata nepreki-
dno, s koris¢enjem TFT LCD monitora, a puni
se u punjacu, BCM-2, sest sati. Ako kupimo
dodatni nosac baterija B-HLD20, mogu se sta-
viti dve ovakve baterije, ¢ime se duplo uveca-
va broj snimljenih fotografija, a sluzi i kao ver-
tikalni rukohvat s vertikalnim komandama 1
prikljuckom za zicani daljinski gkidac‘.

Ovaj fotoaparat raspolaze velikim izborom do-
datnog pribora. Medu njima nalaze se: équko—
ugaoni konverter WCON-0,7C, koji povecava
vidni ugao za 0,7 puta, | telekonverter TCON-
1,7C, koji smanjuje vidni ugao za 1,7 puta, a
oba se mogu koristiti samo uz pomoc adapte-
ra CLA-7, koji ujedno omogucava | koridcenje
filtara, eksterne Olympus bliceve s potpunom
kompatibilnoscu FL-20, FL-40 i novi FL-50. Ta-
kode, poseduje i dodatni nosac baterija B-
HLD20, AC-adapter C-8AC, torbicu, daljinski
okida¢ RM-1 koji omogucava zumiranje, pro-
gram CAMEDIA Master Pro 4 i podvodno ku-
¢igte PT-020 koje omogucava fotografisanje
na dubinama do 50 m

Isporucuje se s kaisem, xD-PictureCard memo-
rijskom karticom od 32 MB, USB i video kab-
lom, Li-jon baterijom BLM-1, punjacem, pok-
lopcem za objektiv, daljinskim okidacem RM-
2 | programom CAMEDIA Master 4,1

Boris Bjelica

_ odli¢an kvalitet fotografija,
_ &irok vidni ugao od 27 mm,
_ veliki kapacitet baterije,

_ brzina rada i okidanja.

- nije mogu¢ manuelni izbor
autofokusnih polja,

- prekidac za ukljudivanje nije zgodan
za koriséenje,

- neke osnovne funkcije mogu se
podesavati samo u meniju.

Tip: digitalni s nepromenljivim objektivam

Senzor: CCD velicine 1/1,8 in¢a sa 5,26
. miliona piksela (efektivno 5,1 milion piksela)

: Velicina slike: 2.592 x 1.944, 2.288 x

1.712, 2.048 x 1.536, 1.600 x 1.200, 1.280 x

* 960, 1.024 x 768, 640 x 480, 3.264 x 2.448
. (interpolirani) i 2.592 x 1.725 piksela

. Naéin snimanja slika: JPEG, TIFF, RAW |
+ kratak film

: Objektiv: 5,7 - 22,9 mm /2,8 - 4,8

: (odgovara 27-110 mm kod fotoaparata od
+ 35 mm) i digitalni zum do 4 puta

* Izoitravanje: dvostruki AF sistem na bazi
* kontrasta i faznih razlika sa devet polja

. automatski biranih (ESP), centralno polje |

- manuelno izostravanje

. Monitor: TFT LCD od 1,8 inca sa 130.000
- piksela

- Trazilo: opticko

- Tipovi ekspozicije: P - program, 5 - priori-
- tet brzine zatvaraca, A - prioritet otvora

* blende, M - manuelno 1 5est programa sa

. scenama (portret, sport, pejzaz, portret s

' pejzazom u pozadini i nocne scene )

Merenje: ESP zonsko merenje, centralno |

- spot

Brzina zatvaraca: 15 s do 1/4.000 51 B (do

* 120 s)

Osetljivost: automatska (SO 80-400), 150

. 80/100/200/400

Balans belog: automatski, sest manuelnih
opcija s mogucnoscu korekcije 1 prethodno
IZzmereni

Korekcija ekspozicije: +/- 2 EV s korakom
1/3 EV

Korekcija blic ekspozicije: +/- 2 EV 5
korakom 1/3 EV

Bracketing: 3 ekspozicije ih 5 ekspozicya s
korakom +/- 1/3 do 1 EV

Tip kartice za pohranjivanje: xD-Picture

Card | CompactFlash tip 1 i I, IBM MicroDrive
Prikljuéci: USB, video izlaz (NTSC/PAL), AC
adapter

Napajanje: punjiva Li-jon baterija BLM- 1
Dimenzije: 116 x 87 x 65,5 mm
Masa: 430 g (bez bateria)

Cena (MP): oko 57 600 din (835 evra)
Informacije: Olympus, Mekenzieva 57
tel © 011/ 34-04-138 www olympus co yu
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KIEV 88

Slican svom prethodniku ali s puno
izmena i pobolj§anja, osvetlao je
obraz ruske foto-industrije

Na prvi pogled, to je onaj stari, ve¢ dobro po-
znatl Kiev 88, koji je kopirao, i to lose, Hassel-
blad 1000, koji i sam po sebi nije predstavljao
najsrecnije resenje. Kada na ovo dodamo po-
Znatu sovjetsku “trapavost” i nedostatak kon-
trole pri zavrénoj obradi, 145N0 Je zasto je stari
Kiev 88 na tristu prolazio tako kako je prola-
zio. Posebno zbog toga $to niko ko Je bio oba-
vezan da sa snimanja donese fotografiju nika-
ko nije ozbiljno prihvatao. Ali KIEV 88 cm
1ako, kako smo rekli, slican svom prethodnlku‘
Ima toliko 1zmena | poboljsanja da je to sadar

Zarisna daljina, mm 150 300 500

CM §#

jedan potpuno novi model, koji sem priblizne
forme i imena, nema prakti¢no nikakve veze s
prethodnikom

ta su sve to uradili u "Arsenalu”, ukrajin-
skom zavodu iz Kijeva koji proizvodi ovu ka-
meru?

Pre svega, udruzili su svoje znanje s americkim
kapitalom tako da distribuciju novog aparata
u celom svetu sada obavljaju Amerikanci. Ovi
U, opet, imajuci pare, kazali da sve staro
treba promeniti i poboljsati. U “Arsenalu” su,
Za pocetak, promenili glavnog konstruktora

500 45 45 45
Vidni uaz L 4
540 29 8 5 50 98 sa Siftom 98" sa siftom o g, Siftom
& i 83"bez sifta  837bez sifta 83 bez &ifta
svetlosna jacina 1.28 145 1'5 6
' : i 1:8 1:3,5 135
Fe '3, 1:3,5
I‘\Eam:an]a blenda 16 45 56 8
LY T 22
Broj (konst.) (konst.) (konst.) 2 22
":‘F'!Tlf‘llnlr.:r'r_;fl;p,;-, 4/4 4/3 4/3 4/3 8/7 8/7 8/7
Najmanja udaljenost| 1 g
: o ' 1,7 7
snimanija, m ' 2,2 2.2 0.35
(= : 0,35 0,35
Mavoy filtra, mm M ) M M
S ¥ W M
a2 x07% 77x0 7% 105, 1 170 7 M M
2 105 x 170,75 8:{11{}_;5 92):‘}?
s 52 % 0,75 82 x0,75
WIEiNG Tl 07 16 055 0,75 g
¥ ' 0,85 0.B5
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HARTBLEY 4,5/300 mm HARTBLEY 5,6/500 mm HATR

—~=re—

BLEY 3,5/45mm

Starog “tovarisa” Serova, kako se zvao, posla-

li suu per.\.ziju. Kako se zove novi glavni kon-
struk}m Nlle nam poznato, ali ono 3to je on
uradio za novi KIEV 88 cm daleko je znacajnije
od njegovog imena.

NajvaZnija promena Jeste prelazak na Pentacon
Six bajonet za izmenu objektiva. Fabrika sada
nudi petnaest objektiva izmedu 30 | 500 mm
zarisne daljine, uklju¢ujuci i dva “&ft” i jedan
"Sift/tilt” objektiv. Ako tome dodamo i sve one
divne Zeiss / Pentacon Six objektive pro-
izvedene u Jeni, koji vide nisu ni priblizno toliko
skupi kao novi objektivi srednjeformatnih
aparata, eto razloga da poverujemo da ce Kl-
JEV 88 cm imati dobru buducnost.

Ostao je zavesni zatvarac s rasponom izmedu
1/211/1.000 s, sa X-sinhronizacijom od 1/30s,
ali to vise nije onaj stari zatvara¢ sa zuckasto-
crvenom metalnom zavesom, koji je bio vrlo
bucan i lako se kvario. Umesto njega kamera
Ima zavesni zatvara¢ od gumiranog platna, koji
|e znatno tisi, a okidanje mekse | prijatnije. Pro-
menjeno je i mesto okidaca i sada se nalazi s
desne strane kamere, pomalo ukoseno. Ovo je
moralo da bude uradeno zbog “ift” objektiva
koji su prilikom pomicanja nadole, radi isprav-
ljanja linija na snimku, pokrivali okida¢ kod sta-

rog "Kieva” tako da su uz tu vrstu objektiva mora-
li da koriste i poseban rukohvat s okidacem, Ciji se
deo "uvlacio” izmedu objektiva i okidaca omogu-
cavajuci tako pritisak na okidac prilikom okidanja.

Regulator ekspozicija, smesten s desne strane
iznad okidaca, ima sada na sebi sklopljivu polugu
za brzo premotavanje filma, sto takode doprinosi
povoljnom utisku koji Kiev 88 cm ostavlja.

Objektivi

Od petnaest objektiva, vise od polovine su stari,
dobro znani objektivi Kieva 88, ali sada s Pentacon
Six bajonetom (koji se vec primenjivao kod Kieva 6
C). Umesto naziva "Mir", “Vega” i “Kaleinar”, sa-
da svi objektivi imaju ime "ARSAT” i posle slede
oznake svetlosne jacine / zarisne daljine. Druga
polovina objektiva za Kiev 88 cm nosi oznake
"HARTBLEY". Dva refleksna teleobjektiva 8/500 i
5,6/500 vec su poznati, ali su redizajnirani, dok je
veoma interesantan refleksni objektiv "HART-
BLAY" 4,5/300 mm. Cak tri objektiva za ispravlja-
nje kosih linija su u opciji: "HARTBLAY" 3,5/45 M5
PCS Shift, 3,5/45 60 MS TS — PS Tilt/Shift, i 3,5/45
80 MS TS PC Super Rotator. Podaci o objektivima
za Kiev 88 CM dati su u posebnoj tabeli.

Pribor

Uz standardno “3aht” trazilo, postoji i prizma, kao
I TTL prizma s trazilima pod uglom od 45°. Dva ti-
pa standardnih kaseta, jedna za format 6 x 6 i dru-
ga za 4,5 x 6 uz Polaroid kasetu povecavaju mo-

& U potpunosti prilagodena
lokalizovanoj verziji
Windows-a XP
za srpski jezik

a” Idealna za po&etnike —
sadrzi opis racunara
i njegovih
komponenti

&% Sjajan priruénik

za Skole racunara — \ A

slojevito izlaganje,
sa mnogo primera i slika

Nabavite svoj primerak knjige
(Aupunuuso ili latiniéno izdanje)
putem Interneta:
Www.pcpress.co.yu/winxsrpski/
il u nasoj Redakciji:

PC PRESS

Dositejeva 51

Beograd

011/181-526 | 187-742
Pc@pcpress.co.yu

- -] -

Zandna daljina, mm | 30 45 55 65 80
3 s 69" sa Sift . & i .
] 1 83 66 45 36 19 18
Vil e 2 84" bez difta
Svetlosna jatina | 1:3,5 135 1:4.5 1:3.5 1:2.8 1:2.8 1:3,5 15.6
Najmanja blenda 22 22 22 22 22 22 16 32
Broj elemenata/ grupa| 10/6 a7 o7 &/5 &/5 &6/5 413 5/5
Najmanja udaljenost 0.3 0.5 0.5 0.5 0.6 1.2 35 25
snimanja, m
Navoj filtra M 38 x050 MB6x075 M 72x075 7
Masa, kg 1.1 0,64 0,9 0,55 0,34 0,48 1.5 0,76

ARSAT 3,5/30 mm

gucnosti snimanja. Postoje dva telekon-
vertora ARSAT 1,4 i ARSAT 2, kao i filtri i
predlece koji zaokruzuju sav potreban
pribor dovoljan da jedan srednjeformatr_\i
SLR fotoaparat moZe da ostavi ozbiljan uti-
sak. .

Dodajmo na kraju informaciju da bi usko-
ro njegove kasete trebalo da budu kom-

ARSAT 3,5/45 mm

Kasete 6 x6i4,5x6 cm

patibilne Hasselbladovim kasetama, 5to bi
ovaj aparat uvelo u visoku klasu ozbiljnih foto-
grafskih sistema za snimanje
Distribuciju kamere obavlja "Kiev Camera,
USA, Inc”, 2907 Aspen Woods Entry, Atlanta,
Georgija 30360, USA, tel/fax (770 409-00-
26), www.kievcamera.com.

Miroslav Nikoljacic

[MpBa pavyyHapcKa Kmbura
LTaMnaHa Cprckom

hupunnuom
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'OLARIZACIONI FILTRI

Kada napunite svoju foto-torbu raznoraznom opremom,
obavezno rezervisite jedan dzepdi¢ za polarizacioni filtar.
Cak i ako niste pasionirani ljubitelj fotografisanja pejzaza,
gde je njegova upotreba najéesca, sigurno cete, barem
jednom, dodi u situaciju da vam zatreba

Od svih filtera koji postoje, polarizacioni fil-
tri su bez sumnje najkorisniji i verovatno naj-
losije shvaceni kod vecine korisnika, bilo da
fotografidu analognim ili digitalnim fotoapa-
ratom. Glavni razlog za ovu konfuziju je ¢i-
njenica da se sve nade polazu u ovaj filter,
ali on nije ¢aroban i nece dati bizarnim sce-
nama Zivotne boje. Ono 3to on radi jeste
naucno otkrice ¢iji se efekat moze proveriti
u trazilu.

Maksimalni efekat

Da bi se razumeo problem polarizacije svet- Maksimalni efekat
losti, svetlost moramo posmatrati kao talas-
no kretanje s transverzalnim oscilacijama.
Kod prirodne nepolarizovane svetlosti osci-
lacije se prostiru u svim pravcima koje su nor-
malne na pravac njegovog prostiranja, a
sdm proces polarizacije moze se nazvati po-
java kada svetlost pod izvesnim uslovima od
svih mogucih uglova oscilovanja zadrazava 30°
oscilaciju u jednom odredenom pravcu.

Polarizacioni filtri sastoje se od dva stakla
napravljena od anizotropnih materijala od

Sematski prikaz polozaja sunca kada je
efekat polarizacije maksimalan

Za eliminisanije refleksije i dobijanje
maksimalne polarizacije svetlost mora da
pada pod uglom od 30° i fotoaparat mora

4 da je pod ugom od 30°, kao $to je
prikazano na semi

L

Nacin odredivanja mesta de ¢
{Jjolar_izaciie biti najjaéi ik

Perite prema suncy kaZiprst leve ¢

: em: uke,

zatim podignite palac i uvrtanjem ruﬁr?og
zglobq sle'va nadesno (90°) palac ¢e
poka_zwqtl tacku gde ¢e Polarizacioni filtar
imati najvedi efekt na plavom neby
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kojih je jedan navojem pricvricen za objek-
tiv, dok se drugi moze nesmetano okretati.
Okretanjem prednjeg stakla regulise se jaci-
na polarizacije svetlosti to jest jacina apsor-
bovanja oscilacija koje prolaze kroz objektiv.
Kao rezultat dobijamo vece zasicenje boja ili
smanjenje refleksije i moZemo da vidimo ze-
lienu kontrolu svetlosnih zraka. Prilikom ok-
retanja jednog prstena polarizacionog filtra
Za puni korak, efekat se postize cetri puta
(pod ugolvima 0, 90, 180 i 270°). Mada se
retko koristi, moguce je kod studijskog sni-
Manja polarizovati i svetlosne iZvore,

Polstole dve vrste polarizacionog filtra: linea-
i i cirkularni. Ova podela ne odnosi se na

fizicki oblik filtra ve¢ na nacin polarizovanja
svetlosti,

Linearne polarizacione filtre karakterice ja-
Ce delovanje, ali moderni jednooki refleksni
fotoaparati (oni koji koriste refleksno ogle-
dalo) sa autofokusom i spot merenjem ima-
ce porobleme sa njim i kao krajnji rezultati
uzrokovace otezano automatsko izostrav-
a_njei lo3u ekspoziciju, pa ih treba izbegava-
ti. Kod digitalnih fotoaparata kompaktne ko-

nstrukcije linearni filtar moze se koristiti bez
problema.

Nacin rada linearnog polarizacionog filtra

Cirkularni
filtar kome
lasa koj
du ver
Cime |

polarizacioni filtar jeste linearni
je dodata folija sa cetvrtinom ta-
d omogucava prirodan balans izme-
tikalne i horizontalne polarizacije,
€ stvorena mogucnost za nesmetan
rad agtomatskog izoStravanja i sistema za
meranja svetlosti. Princip rada isti je kao kod
linearnih modela, ali ce funkcionisati na
svim fotoaparatima, s tim $to su oni obi¢no
mnogo skuplji od linearniih.

Polarizacioni filtar prirodno je siv i ima fak-
tor filtara od 3 - 4 puta, $to zan¢i da je po-

trebno povecati ekspoziciju za ovu vrednost.

Nacin rada cirkularnog polarizacionog filtra

Minimalni efekat polarizacije

Gde se koristi?

Polarizacioni filter povecava zasicenost boja,
savladava refleksiju nastalu od nemetalnih po-
vrSina i obogacuje slabo nebesko plavetnilo,
tako da se koristi u nekoj od ovih situacija. Ta-
kode, moze se koristiti za monohromatsku (cr-
no-belu) fotografiju, ali ne utice na vezu rﬁedg
tonovima. Koris¢enjem kombinacije polarizaci-
onog sa crvenim filterom kod crno-bele fotcl-l
grafije dobicemo neverovatne tonove neba, all
ekspozicija je u tom slucaju pet pulta duza. IVIe_-
dutim, nemaju sve boje neba kons_t od polari-
zacionog filtera. Oblacno ili maglovito nib(; ne
daje nikakav efekat, kao i plavo nebo kad je
svetlosni izvor u nepovoljnom smferu..Da bi se
odredio ispravan polozaj fotograflsania sa naj-
vecim stepanom polarizacije zgodnjq je koristi-
ti pravilo palca leve ruke. Teoretski je delova:-
je polarizacionog filtra najvece kada je oznaka
na njemu okrenuta 90° prema sunctl. _
Budu¢i da koli¢cina polarizacione svetlosti na
celoj povrsini neba nije ista, budite oprezni ka-
da koristite sirokougaone objektive zato Stvo se
moze desiti da vam nebo bude neujedna;ene
boje. Iz istog razloga, nemojte se uzbudivati
zato ito ne znate kakav rezultat cete dobiti sa
polarizacionim filtrom jer je mog.uc'a kontrola
kroz trazilo objektiva i potrebno je samo pro-
meniti ugao fotoaparata.

Maksimalni efekat

Moze se koristiti i za umanjenje reﬂeksu? na
povriini vode, cime ce uciniti vodu Iproz:.r.m;om
u plicaku sa velikim brqjem detlaijfa .ijI.SE‘ u
njoj nalaze. Kada se koristi za ehmmns;n;e re
fleksa, najveci efekat dobija se kada je ugzo
fotografisanja i ugao pod kojim svetlost pada

ko 30°. .
gg%iizgoni filter mozemo koristiti kada Zeli-
mo da smanjimo kolicinu svetla koja Eada na
film kao oblik prirodne gustine, zeleci ﬂif ta!
nacin da dobijemo manju brzinu zatavaraca ili
veci otvor blende, a to nam svetlosni uslovi ne
dozvoljavaju. Na primer,

polarizacije
Kako se koristi?

Pri¢vrstite polarizacioni filter sa navojem na
objektiv ili postavite ga u nosac, ako kor_1§t|te
sistemski filter. Gledanjem kroz okular ili na
TFT LCD monitoru okrecemo prednji prsten
sve dok ne dobijemo zadovoljavajuci efekat:
Koristite pravilo leve ruke kako bi ste odredili
najpovoljniji poloZaj sunca (90° od sunca)
Ako imate TTL merenje i ispavnu vrstu filtra za
vas merni sistem, odredivanje ekspozicije nece
predstavljati veci problem jer ce fotoaparat

KOREKCIJA OTVORA BLENDE NA OSNOVU FILTAR FAKTORA

kada snimate vodu koja

tece i potrebna vam je Filtar faktor Otvor blende
manja brzina zatvaraca s p > . i s =
za jasniji efekat, polari- 2,2 s 4,5 i : A %
zacioni filter dozvoljava :g: -, 4:2 o e i
da postavite brzinu za- ' ' 58 ks Sy i a2 b
tvaraca dva do tr koraka 5 ; " f.S 2j5 e . - . o
(zavisno od filter fakto- 3'x g PR e ain - 5 s
ra) sporiju nego bez nje- 45 14 2 28 A = . -
ga, a najvaznije je tosto g, 2 16 122 32 | 251 63 9
nema kolornih promena - 14 5 28 y e .
na filmu.
KOREKCIJA EKSPOZICIJE NA OSNOVU FILTAR FAKTORA
Filtar faktor [ 1,5 x 1,8 x 2 X 2:51% 3 x 4 x 6 X Ry
El?sr;gg:}calje +0,5EV| +0,7EV | +1EV +1,3EV | +1,5EV | +2EFV +2.5EV | +3EV
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Sistemski kreativni filtri

Cokin jeste jedan od najpoznatijih kreativnih sistema filtara, a izmislio ih je sedamdesetih
godina Francuz Jean Coquin. Ovaj sistem sastoji se od adaptera koji se navrée na objektiv
i razlicit je za svaki precnik objektiva, zatim od nosaca filtara i velikog izbora najrazli¢itijih
filtara. Proizvode se u tri razlicite veli¢ine koje nose oznake “A", "P" i “X-Pro“.

Sistem”A” namenjen je objektivima s navojem za filtar od 36 do 62 mm, sistem "P” s
navojem za filtar od 48 do 82 mm i sistem “X-Pro” s navojem za filtar od 62 do 112 mm.
Buduci su danas preénici navoja za filtar uglavnom znatno veci nego ranije, mislim da
sistem “P” najbolje odgovara najvecem broju objektiva. Takode, proizvodi i specijalne
nosace koji se mogu upotrebiti na kompaktnim digitalnim fotoaparatima, a koriste ”A"
velidinu filtra. Postoje i drugi manje poznati proizvodati sistemskih filtara. Nazalost, kod

nas niko ne prodaje ove filtre.

sam umanjiti ekspoziciju prema zasicenosti fil-
tra. Ako nemate TTL merenje ili koristite rué¢ni
svetlomer, onda se morate posluiti matema-
tikom i na osnovu faktora koji se za polariza-
cione filtre krece izmedu 3 i 4 puta, a njegova
vrednost je uvek ispisana na prstenu filtra, ta-
cna vrednost ekspozicije izracunava se tako
5to se pomnozi sa filter faktorom (npr. za filtar
faktor 4x produzenje vremena osveltljavanja ce
Diti 1/125 f4=1/30 s). Za olaksano odredivanje
tacne ekspozicije mogu vam posluziti i dve ta-
bele koje vam dajem u nastavku. Kako polari-
zacioni filtri znatno pruduzavaju ekspoziciju,
preporucivo je u situacijama gde nam |e po-
treban manji otvor blende koristiti stativ (na
primer, snimanje pejzaza).

Osim podele na linearne | arkularne, koji su
uglavnom neutralno sivi, na trzigtu postoje |
kombinacije ovih filtera sa UV filtrom koji,
0sim 5to polarizuje svetlost, eliminite ultralju-
bicasto zracenje, zatim kombinaciji sa tako-
Zvanim tophm filtrom (81) koji, osim $to pola-
nzuje, daje malo toplji ton scene koju foto-
grafisemo, a posebno je pogodan za fotogra-
fisanje Pejzaza kada se koristi dijapozitiv film

P A o I T s .
olarizacioni filter ubrajaju se u skuplje filtre,

'NF:EN
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CiR. POLARIZE

Polarizacioni filtar koji se navrce na objektiy
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pa ako imate vide objektiva razlicitog preéni-
ka, bolje je uzeti jedan kvalitetniji sa najvecim
pre¢nikom navoja objektiva za filter, a onda
uz pomoc odgovarajuceg adaptera, cija je ce-
na neuporedivo manja od cene filtera, moze-
ta ga koristiti i na objektivima ¢iji je navoj za
filter manji. Takode, zgodni su sistemski filtri
(Cokin, Lee) koje je, na zalost, tese nabaviti
kod nas, a omogucavaju da se uz pomoc ada-
ptera 1 specijalnog nosaca za filtere mogu ko-
ristiti na svim objektivima. Takode, pri kupovi-
ni, mora se voditi rac¢una da neki jeftiniji i
manje kvalitetni polarizacioni fiteri prouzroku-
Ju pojavu dominantne ljubicaste ili neke druge
boje koja je narocitno kobna kada se koristi
dijapozitiv film.

- Plavo nebo postaje skoro crno: u ovom slu-
Caju nije poterbno koristiti polarizacioni filter i
Javlja se na primer, kada se fotografise na Me-
diteranu
- coskovi fotografije su tamni- vinjetiranje ili
sencenje ivica snimka javlja se najcesce kod &-
rokougaonih objektiva jer polarizacioni filteri
imaju dupli prsten koji zaklanja delimi¢no ivi-
ce. Proizvode se filteri koji Imaju u svojoj oz-
naci naziv “Shm" i kod njih su nosaci koji nose
filter tanji | ne prouzrokuju vinjetiranje

Plavo nebo izgeda metalno: ova greska je ti-

picna za neke vrste filmova kao &to Je Kodak-
chrome 64

Nebo je neujednaceno plave boje: kada se
koristi sirokougaoni objektiv y kombinaciji sa
polarizacionim filterom moze se desti da nije
¢itavo nebo polarizovano

Nema uticaja na plavo nebo: {J()'cil'i?f.”c'] Ima
uticaj na nebo samo kada e pod ugom od 90°
U odnosu na sunce

. GTL/A&LGM”

tehnika

- lako je nebo bogato plavo, na uradenim fo-
tografijama ono deluje bledo: ovo se desava
kod negativ filma i veoma je vazno da je fo-
tografija dobro uradena kako bi smo dobili
putpun efekat.

-Nema uticaja kada je oblacno vreme: u
ovom slucaju nema pomoci, osim da sacekate
lepde vreme.

— Nema uticaja na refelsije: polarizacioni filter
ima efekta samo pod uglom od 45° u odno-
su na reflektujucu povrginu,

- Ekspozicija je nekorektna: ovo se moze de-
siti kada se koristi pogresan tip polarizacio-
nog filtera kao &to je linearni, a trebalo bi ko-
ristiti cirkularni. Ako vag fotoaparat poseduje
spot merenje, potrebno je koristiti cirkularni
polarizacioni filter koji funkcionige ispravno
Sa svim SLR fotoaparatima.

~ Plavo nebo je ljubicasto: poneki jeftiniji fil-
teri prouzrokuju ovu nezeljenu pojavu, a tre-
ba proveriti i film koji koristite koji takode
moze biti uzrok ove pojave.

— Voda deluje mracno i crno: polarizacioni fi-
lter je "odradio” svoj posao, a efekat Koji
smo dobili na fotografiji nije zadovoljavajudi,

ali zato okretanjem prstena mozemo dobiti
bolji efekat.

VASA KUCNA DIGITALNA LABORATORIA

ST

RACUNARA

Nastavak nase price o digitalnoj laboratoriji
posveticemo naizgled manje vaznom delu
racunarske opreme. Uobicajeno je da kada
redimo da kupimo nov raéunar, ukoliko to nije
nekakav “brand-name”, da kuciste u koje
éemo spakovati nas racunar ispuni dva
kriterijuma: da bude lepo i, ono $to je nama
najvaznije, da bude jeftino

jeftinim kucistima, jedna bitna
stvar takode je veoma jeftina
ali i loseg kvaliteta— napaja-
nje. | tako kupimo sve super-
kvalitetne komponente, uklopimo ih, uk=
lju¢imo raéunar i krenemo da radimo:
Ukoliko nismo preterali s koli¢inom opre=
me, onda i napajanja nal kojima pise da
imaju 300 W i vise (realno nemaju) mogu:
da posluze. Cesto se desava da racunar
“padne” u toku rada, a jedan od razlogal
jeste variranje napajanja koje stize do
maticne ploce i ostalih komponenata-Na
takve oscilacije napona posebno su ose=
tljivi memorijski moduli. Na srecu, na trzi=
$tu postoji veliki broj testiranih i provere=
nih napajanja koja mozemo da kupimo
odvojeno i na taj nacin zadrzimo nase le=
Po kuciste.
Kako je jedan od najvecih problema kod*
savremenih ra¢unara grejanje komponen=
ti, sistemi za hladenje veoma su bitni. Uz
to i letnje vrucine prave probleme, paisu
dodatni ventilatori potreba a ne luksuz,
tako da savremena kucista imaju jos nlajt-
manje tri mesta na koja se mogu smestiti:
Neka od posebno dizajniranih kucista
imaju i po Sest-sedam ventilatora.
Ono $to bi kuciste vaseg racunara nelzo=
stavno trebalo da poseduje jesu dva otvq—
rena slota od 3,5 ina. Obi¢no se na kuci-
$tima nalazi jedan otvoreni slot i d_rugl
koji ima samo prorez i sluzi za smestaj flo-

SAARARRAILRALLLY

Boris Bjelica

1P redstavlja osnovni sistem
-1;::::2% 5 kompaljttno kuciste Sirine 88 mm
2 Pundit je najnoviji model barebone
racunara raspoloziv u srebrnoj i crnoj boji

3 Terminator - za korisnike koji zahtevaju
\povisen stpen modularnosti

Prenaglaseni efekat
rezultate

polarizacije daje lose

acer

dno od resenja, uko

¢ . - .. Al ro >
lem, jeste | kqngéeme prod :
bla ¢iji drugi kraj smestimo .ﬂe!pred. In'?a
jos dosta jednostavnih i j'ef_t:mh uredaja
koji se mogu smestiti u ovaj prostor,.ah se
oni koriste za neke druge svrhe, pa ih ne-
d injati.
¢emo posebno peminja "o
Jedno od resenja za sklapanje jeftinog ra-

Ova fotografua snimljena je Sirokougaonim

objektivom od 20 mm, a zatamnjeni
coskovi posledica su delimi¢nog zaklanjanja
vidnog ugla objektiva s prstenom filtra

Informacije o proizvoda¢ima filtara:
B+W filtari: www.schneider-kreuznach.com
HOYA: www.thkphoto.com

TIFFEN: www.tiffen.com

COKIN: www.cokin.com

pi-disk jedinice. Ali, diskete su na rr?oder—
nim raunarima skoro potpuno potisnute
iz upotrebe jer je prostor diskete izuze-
tno mali, a sami mediji opet su, u odnosu
na druga reéenja, prilicno skupi. O nepo-
uzdanosti da i ne govorimo. Cak. je i po-
slednja korisna primena flopi-jedinice,
raéunara, zamenje-
CD-ova.
Sam prostor malog slota rno.iemo mnogo
pametnije iskoristiti. Za potetak, umesto

podizanje posrnulog Akt
na primenom tzv. Bootabilnih

¢unara jesu danas sve popularniji "Bar’et
bone” sistemi. Mali, ali izuzetno Tocm
racunari, spakovani u atraktivna kugita S
izuzetno stabilnim napajanjem gde je po-
trebno dodati procesor, memoriju i hard—
disk. Sve ostale komponente integrisane
su na mati¢noj plo¢i, a neki od ovih raég-
nara imaju moguénost dodavanja bolje

graficke kartice. _ » )
Milan Zivkovic

1 Jedan od mogucih nacina za postavku
uredaja u kuciste: DVD rezac (o &ijim éemo
prednostima kod skladistenja fotografija
pisati posebno), CD rezac, ZIP drive i ¢itaé
memorijskih kartica

2 |za resetaka kriju se dva aktivha metalna
ventilatora za brze hard-diskove, koji
ujedno spreda ubacuju hladan vazduh u
kuciste
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kolekcionarstvo

lako je 20. vek samo nekoliko godina
iza nas, promene tehnologije u foto-
grafiji toliko su velike i svakodnevne, a
fotoaparati, posebno digitalni, tako
su kompleksno a uz to | kompletno
konstruisani, da uz njih praktiéno i nije
potreban nikakav pribor. Ali u proslom
veku, narocito na njegovom pocetku,
o nije bilo tako

U to vreme, fotoaparat bio je jednostavna me-
hanicka naprava s mestom gde se mogao
uloZiti negativski materijal (ploca, planfilm ili
film u rolni), i s objektivom ugradenim u neki
zatvarac, ili je zatvarac bio u telu fotoaparata
(zavesni), a Cesto nije ni imao zatvaraé¢, pa se
on dodatno namestao na objektivu.

izracunavanje ekspozicije

Ta¢na ekspozicija odredivala se na osnovu isku-
stva ili pomocu tabela. Kasnije su za ovu svr-
hu korisceni svetiomeri, o kojima cemo pisati
drugom prilikom tako da se na njima necemo
duZe zadrzavati. Ovom prilikom prikazacemo
samo jedan Agfa kalkulator

ekspozicije koji se mogao
Koristiti, kako za spo-
liasnje, tako i za snim-
ke u enterijeru. Poti¢e
verovatno iz pedesetih
godina jer je predviden
za rad s filmovima ma-
ksimalne osetljivosti od
32 DIN-a.

Za razliku od starijih fotoaparata na ploce, koji
su imali moguénosti uostravanja slike na mat-
staklu, ali su bili spori u radu i dosta staticni,
noviji fotoaparati bili su priliéno mobilni, ali
daljina snimanja odredivala se procenom, §to
1e uvek bilo povezano s rizikom da snimak bu-
de neostar. | dok se, sredinom tridesetih god-
Ina, nisu poceli izradivati neki fotoaparati s
ugradenim daljinarom, pojedine fabrike poce-
le su da proizvode daljinare pravlijene obicno
po prmclpg “Zute mrlje” pomocy koje se dalji-
na smmgn;a Precizno mogla izmeriti postavi-
Ll na objektiy fotoaparata. Ovi daljinari dugo
Su se zadrzali y y i
potrebi jer su isto tako dugo,
mnogi fotoaparati pravijeni bez daljinara Ne-
ki, bolji | skuplji daljinari, imali 5U
mogucnost merenja
do vrlo malih uda-

llenosti, ¢ak | do
20 cm

|;'i—| REFOK) februar 2004
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Prvobitni blicevi

U vreme kada jo$ nije bilo elektronike, a bilo
Je potrebe za mobilnim snimanjima, u slabim
svetlosnim uslovima koriceni su magnezijum-
ski blicevi. Obi¢no su to bile male metalne Sp-
rave s prostorom u koji je stavljan magnezijum
koji se u potrebnom momentu palio ugrade-
nim mehanizmom pomocu kremena, slicnom
onom na upaljacu. Jacina svetlosti regulisana
je kolicinom magnezijuma. Takode, postojale

su i kesice s megnezijumom koje su imale ta-

nak papirni fitilj, a od njegove duzine zavisilo
je vreme potrebno fotografu da nakon palje-
nja fitilja otr¢i na svoje mesto, namesti se i ot-
vori zatvarac, da bi ga nakon bljeska magne-
Zljuma zatvorio. | prvi i ovaj drugi nacin snima-
nja magnezijumom zahtevali su dosta spre-
tnosti. Zato je vec pojava vaku bljeskalica sa si-
Jalicama za pojedinaé¢nu upotrebu predstavlja-
la pravi napredak. Da bi se ovakve bljeskalice
aktivirale, koriscena je elektricna energija iz
posebnih baterija ili su one aktivirane pomocu
piezo elektriciteta. Tako su one, za razliku od
magnezijuma, imale dobro kontrolisan i rela-
tivno kratak bljesak i mogle su biti sinhronizo-
vane s otvaranjem zatvaraca posebnim ka-
blom i sinhro kontaktom na fotoaparatu. Ma-
lih problema bilo je pri potrebi za brzim sni-
manjem jer su se vaku bljeskalice, prilikom
bljeska, veoma grejale, pa su fotografi cesto
Imali “ispecene” prste ako o ovom detalju ni-
su vodili ratuna. Kasnije, ove bljeskalice dobi-
le su na zadnjem delu posebno dugme kojim
e istrosena bljeskalica izbacivala. Prvi napre-
dak bile su tzv. "Flash Cube”, pakovanja od
Po Cetiri bljeskalice u kocki koje su se poluau-
tomatski ili automatski okretale. Na taj nacin

sledeca neistrozena blieskalica brzo bi bila
spremna za svoj bljesak

Autoknipsi (samookidaéi)

Mnogi zatvaragi pravljeni su bez autoknipsa
(samookidaca) zato su neke fabrike pravile
dodatne autoknipse koji su bili predvideni da
se direktno prikljuce u navoj za zicani okidac
na fotoaparatu ili su aktivirali zatvara¢ kori-
Scenjem Zicanog okidaca. Posebno interesan-
tan jeste mali pneumatski autoknips "Direkt”,

koji je bio predviden za snimanje Leica
fotoaparatom, na ¢iji se okida¢ mogao pri-
Cvrstiti putem navoja i potom aktivirati zat-
varac potpuno besumno. Zanimljivo je da
ovaj autoknips, koji posedujemo u nasoj
kolekciji, jo3 i danas besprekorno radi, iako je
star preko 70 godina.

“"Nasadni” filtri

Mnogi estetski i tehnicki pr-
oblemi oduvek su se resa-
vali uz pomoc filtara (koje,
uzgred budi receno, na
mnoge od savremenih foto-
aparata vise nije moguce
staviti). Fotoaparati iz pro-

slog veka retko su imali navoj za filtar, naro¢-
Ito oni stariji

; JI. Koristili su tzv. "nasadne” filtre
kal su se stavljali na objektiv koristeci rasecen
lim oko donjeg dela filtra. Taj lim obi¢no je bio
podeljen na tri dela, pa su se limovi "podesa-
vali” da bi filtar bio ¢vrsto pricvrcen na objek-
v i tako cesto grebali obojeni ili niklovani sp-
oljasnji prsten objektiva. Usavrieni nasadni fil-
tar Cetvrtastog oblika s oprugama koje su se
PO potrebi Sirile i skupljale napravila je Agfa
tridesetih godina proslog veka, a savremeni

Cokin sa svojim sistemom filtara samo je razr-
adio ovu dobry ideju.

d L

2" Heligs Gelbhiler Nr.

Zicani okida¢

u vr_eme snimanja “sa stativa” i dugih eks-
Pozicya, Zicani okida¢ bio je neophodna
potrepstina. A ako je daljina s koje je tre-
balo aktivirati fotoaparat bila veca,
koriscen je tzv. pneumatski okidac. Na
mnogim danasnjim fotoaparatima vise i
ne postoji priklju¢ak za zi¢ani okida¢. Kada
SMo vec kod zicanog okidaca, pomenimo
jo5 jednu njegovu, pomalo neprijatnu
0sobinu. Buduci da je vrlo elastican, ¢esto
‘ zna da "utekne” iz dzepa u koji ga naivni
fotografi stavijaju.

Miroslav Nikoljacic

Pribor za razvijanje:

1. dozna za razvijanje, 2. menzura, 3. posuda za
mesanje hemikalija, 4. levak, 5. makaze, 6. film,
7. izvlakac filma, 8. razvija¢, 9. sredstvo za pra-
nje filmova i 10. fiksir

Lyt d
Makazama odsecemo deo filma i zaoblimo nje-
gove ivice radi lakseg postavljanja u kalem za raz-
vijanje. Film nije dobro kidati ili manipulisati njim
s prijavim rukama.

Sipajte razvija¢ i zatvorite poklopac posude. ;’r(;
me razvijanja (koje takode odreduje proizvo ka
merite na laboratorijskom ili rucnom satu. Na :[an
sipanja razvijaca, zatvorenu doznu pokreienjzome;v
vo-desno (ili je okrecemo za 180 na svaka i
nuta ili krace (procitajte uvek uputstvo meI.Z:an
daca). Na taj nacin razvija¢ ce jednomerno u

na emuziju.

udu. Pranje pod te-

Fiksi d njegovu pos
ksir vracamo u njeg sle pranja,

kucom vodom traje oko 15 minuta. Poz ot o
otvorimo poklopac posude_ i uvodu mok;." g
ti neutralni tekuci rastvor ili AGE—pon.__ lfiksrra |
lim uticajem otkloniti poslednje cestice
mogucih necistoca u vodi

Razvijanje

foto-klasika

crno-belih negativ flmova

Kada kupujemo odredeni fotoaparat,

cemo raditi. Kao 3to vec znate, postoje fotoaparati

i i jeformatni fotoaparati koji ko
Todrern ko] g e Sreclmefilmovi raznih dimenzija za veliko formatne fotoaparate.

najjednostavniji nacin kako moZzete razviti svoje crno-bele
trebna odredena oprema, a ova osnovna fotografska

ve od 120 mm. Takode, pos_toje plan
Ovoga puta objasnicemo | plrlnka_zat_n na
filmove kod kuce. Za razvijanje j& po

operacija delom se odvija na svetlu, a delom u potpunom mraku.

Od sada, proces se odvija u potpun_om “mr_aku.
Kalem uzmemo u jednu ruku, a “jezicak” filma,
duzine oko 15 cm, uvucemo u Zljebove spirale
koje se nalaze s obe strane svakog kalema. Laga-
nim okretanjem napred-nazad ubacu;fmo frrrr_n.
Ako se film u jednom trenutku “zakodi”, ponovi-
mo ceo postupak ili laganim pokretima poku§§‘m(‘:i
da ga ispravimo. Spiralu,__zat_lm_ ubacimo u o kgro'
varajucu posudu za razvijanje i zatvorimo poxio

pac. Pre prvog razvijanja vezbajte po svetlu.

Prodlo je vreme razvijanja. Upotr_ebl_;en:driz::';;‘a;
prosipamo iz posude, a njegov uticaj otklan] X
pod teku¢om vodom ili zato spremnim n‘i-:\tvorr:-ba
(kiseli) za prekidanje uticaja razvijaca. Pranje tre;)m
traje oko 1-2 minuta | temperatura vode mooEa o
priblizna temperatur henuka!lja,"t]. oko 20 ka
kode, voda treba da bude "Cista”, bez mnogo ka-
menca ili drugih prljavétina

Kada se pranje zavréi, pazljivo izvucemo film iz ka-
lema za razvijanje (tada moZemo pogledati da i
smo dobro razvili film). Razvijent | fiksirani filmski
materijal okacimo 1 tezom Stipaljkom zategnemo
radi susenja. Upozorenje mesto za susenje mate-
rijala ne sme biti prljavo 1 prasnjavo

istovremeno se opredeljujemo za format materijala s kojim

“Leica” formata koji koriste filmove s per-
riste ROLL ili smotane filmo-

Pripremio: Mitar Trninic

Sada ponovo moZemo osvetliti p_rostOf, |F dpo:
¢injemo s razvijanjem. U posudu s distom Hovecs)
tilovanom vodom odredene temperature (2
sipacete odredenu koli¢inu koncentrovanog razv;—
jaca. Odnos koncentrata | vode preporucuje s;nak i
proizvodac prema vrsti | oseti;wost:_ fqtogra sde
emulzije. Jedna preporuka: pre razvijanja posudu
s filmom tretirajte pod tekucom mragom vodom
(18° C — 1 min). Na taj nacin odstranice se zaSt_m—
ni sloj (tamno plava boja), a emulzija nabubreti

Sipamo fiksir. MoZemo ga kupiti kao koncentrat il
u granulama. Kao i kod razvijanja,tako i kod fiksi-
ranja, nivo hemikalije u posudi mora biti toliki da
u potpunosti prekrije film u dozni, Posudu pono-
vo zatvaramo i lagano pokrecemo levo desno.
Vreme fiksiranja preporucuje proizvodac (na pn-
mer, za film od 100 ASA - 7 min, na temperatur
od 20°C.

Osudeni filmski materijal isecemo na trake 1 spre-
mimo u za to predvidene papirne folije Budite op

rezni, za arhiaranje negativa obavezno konstite pa-
pirne folije, a za gledanje 1 pokazivanje (npr slajdo-
val, mozete koristiti | providne folije. Na odredenom
mestu upisemo neophodne podatke
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foto-amater

Zima I

Bojan Zorica FO togmfski S]Z.IQOIV

Uz nekoliko linija, nesto “zamrljane” boje i izrazajne teksture, Bojan

oto-3kolu posvetili smo pejzazu i stoga
smo odludili da vam predstavimo foto-
amatera cije je glavno opredeljenje
takode pejzaz. lako je za vecinu foto-
amatera ovo veoma zahvalna tema, mali broj
uspe da se “otme" lepoti prizora i snimi neito
drugo osim lepe razglednice. Naia zemlja obilu-
je prirodnim lepotama i pruza fotografima na
svakom koraku mogucnost | Inspiraciju da se
kreativno izraze. U zavisnosti od vaseg temper-
amenta, interesovanja | mogucnosti, opredeli-
Cete se za motiv snimanja, ali ne zaboravite da

LY REFOTO februar 2004
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Zorica stvara jednostavne, skoro minimalne,

podsecaju na slikarska dela

svaka fotografija koju snimite treba da odraa-
va vas specifican senzibilitet i vase “specificno
oko”,

Bojan Zorica je mlad po godinama (roden 1973
u Zemunu), ali jos mladi po fotografskom isku-
stvu. Pre tri godine uclanio se u Foto-klub $umi-
ce 1 zavrsio fotografski kurs kod Marjana Migica.
Od tada, ucestvovao je na tridesetak izlozbi |
dobio dve lepe nagrade: prvu nagradu za kolek-
ciju fotografija “Zima 1, 2, 3, 4" na izlozbi Dani
prirode u Banatskom Brestovcu i trecy nagradu
za kolekciju fotografija “Zlatibor 1,2,3,4" na

pejzaze koji umnogome

Danima fotografije u Cacku. Pejzaz, kao glavna
preokupacija, doneo mu je ove nagrade, ali i
omogucio da, pre svega, otkrije, a zatim i poka-
Ze svoju izrazenu likovnost. Svaki prizor koji
fotografise Bojan “uprostava” na minimalni
broj informacija, uglavnom na nekoliko linija ili
neki uzorak. Specifi¢na je mirnoca i tigina koja
viada ovim fotografijama i odaje utisak kao da
Je fotograf u tom trenutky bio potpuno sam.
Takode, ¢ini se da Bojana uglavnom inspirise lo-
Se vreme koje prigusuje boje i dodaje dramatiku
ovim pitomim pejzazima.

Bojan kaze da je njegovo fotografisanje pejzaza
Povezano s putovanjima i begom od grada i po-
sla koji mu uglavnom i odreduje koliko Cesto se
Posvecuje svojoj ljubavi - fotografiji. Rado bi za-
menio fotografiju za profesiju kada bi mu obe-
zbedivala egzistenciju. Do tada, planira samo-
stalnu izlozbu kada bude zadovoljan svojim ra-
dom i nabavku nove foto-opreme posto ova sa-
dasnja ne zadovoljava visoke standarde koje je
sebi postavio. Pored kolor fotografije \roly | o
belu koju, naravno, sam izraduje, a na pitanje 0
Njegovom odnosu prema digitalnoj tehn.qlogul
kaze da je siguran da ce se kolor fotografija .ub-
rz0 raditi samo digitalnim fotoaparatima, ali da

“Zima i’

ce se crno-bela odréatilkao_izyoj:n;gan;gig?;r;g
' | ¢ igitalizaciji 1 ku )
l‘?idri)(;\tf:a ’Ecggﬁoia;’g, ali kaze da ce jo3 pri;gkatl
za neku "ozbiljniju spravu Za ;adafjie g\rfﬂtgg
“staromodan” jer koristi ISk]jL!Cﬂl\-’O a.r_r; o
crno-belih, kolor negativa, do dlj&pOZtI;; g
se starog Magnumov;kog pf&wlq ~kpu g
mata, tj. da ne rekadrira svoje s;n.m kfénue -
S obzirom na to da je u fotogratiju o b
utem, verovatno mozemo oﬁgki'\ra_il . :
;?ai; za nekoliko godina iznenadr' digita mn;
pej]za?:lma", jednako lirskim, ali mozda potpun

nadrealnim. I. B.

Rawvnica ll

REFOTO tebruar 2004 i@



foto-komentar

Da li je namera dovoljno uverljiva?!

i\;’;egmo vas ima dgbrg id_eje ali zaboravija da mi, gledaoci, primamo samo vizuelne
rmacije. Kako i zasto je nesto snimlieno ne znamo a veéinom nas i ne interesuje jer

fotografiju shvatamo kao jedinstveni medij koji iskljucivo “govori” slikom

Fotografiia “"Dupli nortret” M
del Jratiia “Dupli portret” Miroslava Bro¢€ica zanimljiva je po tome $to je snimajuci 1
del | njegov odraz - it ; d : b -l ' mo-
=9PV 0draz u ogledalu dobio snimak iste osobe, praktiéno iz dva ugla. Tonska {I]
+ prakiic - reali-

ZdClja |e :l'_rjr_n|.o<,[“-_i ali vy e b . .
G -xind, all je problem s dubinskom ostrinom. pa bi valiz . :
vodi racuna. Takode i v trinom, pa bi valjalo da ubuduce i o tome

azno da, kada snimamo staklene povrsine, vodimo ra¢una o tome

da budu vrl ; o T (=)
L J VIO Ciste jer se na nima vid: < T
3 Jer se na npma vich | najmanja [ ['llr_'!‘.f‘_mhl'lr_i 101 na ovom portretu kvar
/ dall

lav je poslao vis o
UaldU VIse portreta iste osobe € 0 e = o .
dalie nastavi da an le osobe. Dobro Je Sto radi sa jednim modelom |

alizira niene izrazajne

utisak. Miros

neka

canja iskustva snimi i neke d mogucnost. Medutim, nije lose da radi sti-
1 ! Nneee ] er 2Ta = . -

druge modele jer, vazno umece kod portretne {fJIOfJJ'rlflée’ jeste

& ‘.rJ.'r.',\r|!',-'|f uocava kakyi « ydr3 i
VI Sadrza

odgovaraiu n dirnia Lidis
onog ‘govaraju modelima koje portretira i da nalazi najbolji
Ao So . onoga ko se bavi portrets g ; )
prepozna osobe l'r;;{-- IMmaju takav lik d: m : j. om ‘“{-)qrdfllfif!“-. vazno je da ume da
- “dV Ik da moqu da

e nayvaznija lepota < :

nacin da h predstay; fa

IZnesu jaci sadrzaj. Jo§ da napomenemo

da za to
modela

REFCIO el

Borde Delevi¢ poslao je 12 fotografija koje poka-
2uju da dobro koristi svoj Nikon F3 s objektivom
Nikkor 35-70 mm, kao i snimateljske materijale. Sve
fotqgrafije tehnicki su mu ispravne, estetski prih-
Va”f‘“er_ a neke su zanimljive i po izboru motiva i
uglu snimanja, pa bih rekao da je Porde na dobrom
p““_J da se fotografski uspesno razvija. Za objavlji-
vanje smo odabrali dve fotografije istog motiva
.(Beogfad nocu 1i Beograd nocu 2), koje se razliku-
J:; PO tome '510”19 prilikom snimanja fotografije
eograd nocu 2 prolazio tramvaj, pa je zbog duge
EkSDOZ‘C'J‘E dobijen efekat da je slika na delu na
irilr:;ia],ea r:;sao tramvaj dvostruka. Pri tome, detalji
o ngan;e se vide kada je bio najblize foto-
bise kre:ao.{ijo'n tada u.odnosu na fotoaparat naj-
e o vidt'lm (fefa.wma fotografije preovladuje
da pazljivo pos ' Pozadina. Preporucujem Citaocima
18 s v i dmﬁ“aJU I uporede ove dve fotografi-
Paznju na ?0 d o arisplh ;akljuiaka. Obratite
krece tramva 4 5€ 1 na fotografiji “Beograd nocu 1”
manje vidi CrL e maing dalies e de pokre!
najmanje pomvem auto izgleda kao da stoji jer se on
va. Podsecam fjra U 0dnosu na opticku osu objekti-
Stativ. Ove fotoa 5?_ pri ovakvim snimanjima koristi
le kolovoz moqua /e sU zanimljive i zbog toga 5to
osvetlien ob ek{ar' pa se_ u vodi ogledaju najbolje
tih refleksa iad-ll d narodito svetlosni izvori, | zbog
snimlie A0ar je mnogo zanimljiviji nego da je
St ) ‘kada Je kolovoz bio suy.
Cki sreifllcoev:j”eg fazvoja Borda Delevica, on tehni-
ideia kot o o nOVU IMa, pa napredak zavisi od
Moi;dmﬁ' ce fotografski realizovati
k]ub.()'jabla MO0 da se priklju¢i nekom od foto-
+ 9 238 10 se moze informisati u Foto-kino
sekretara Bozidara Vitasa, tel.

savezu Srbije, kod
011/404 679

Marko Klasnja iz Novog
Sada poslao je pet fotogra-
fija na kojima je ista osoba,
od kojih su tri u kategoriji
snimaka za uspomenu, a
fotografije “Dve ljubavi” i
"Odsjaj” imaju elemente us-
peinog portreta. Kod foto- |
grafije "Odsjaj”, koju obja-
vijujemo, Marko je najvaz-
niju stvar dobro uradio -
snimio je portetiranu osobu L
l.ako da se pored crta lica, dakle izgleda osobe, nazire i njen “duhovni
!|k". Ta fotografija govori dosta o modelu i njenim osobinama, a to i
Jeste odlika dobrih portreta. Oc¢igledno je da je izmedu fotografa i
modela prilikom snimanja postojala dobra komunikacija. Model je
Opusten, izraz lica spontan, a pogled sugestivan.Predlazem kondezo-
vaniji izrez kako bi odstranjivanjem suvisnih delova lik modela vise
do3ao do izrazaja, a narotito o¢i i usta. Na ovoj fotografiji vidljivi su i
nedostaci tehnicke prirode, od kojih je najuocljivija neostrina svih delo-
va kadra, osim o¢iju i ¢ela. Ovaj nedostatak prilikom snimanja moze se
izbeci ako se koristi manji otvor blende i time dobije veca dubinska
ostrina. Drugi nedostatak jeste 3to je fotografija malo siva. Da se vidi
belilo i neznost koze lica, doprinelo bi ukupnom utisku.

Marko navodi da ga interesuje fotografski portret, pa evo nekih
osnovnih tehnickih uputstava: korisno je za snimanje upotrebljavati
portretni objektiv da bi se izbegle deformacije, a to j& zd "lajka’ o
mat objektiv zizne duzine 80 - 100 mm. To znaci da zum objektiv s
kojim inace radi AF Nikkor 28-100 na Nikonu F75, kada snima krupni
plan koristi u opsegu 80-100 mm. Kada u kadru osim portreta ima
dosta i ambijenta, onda ne mora da se drzi toga pravila. Snimateljski

Dragoljub Tosic, EFIAP,
profesor fotografije

materijal srednje opste osetljivosti jeste najbolji ako to svetlosni uslovi
dozvoljavaju. O snimanju portreta pisao Je Mitar Trninic u brojevima 11
i 12 ¢asopisa REFOTO, a za konsultacije u Novom Sadu preporucujemo
da se obratite Vladimiru Cervenki, koji radi kao fotograf u Muzeju u
Petovaradinu, a sada zivi u Sremskim Karlovcima

Nataséa Medenica poslala nam je,
kako je napisala, na poklon cetiri
svoje najdraze fotografije. Najlepse
se zahvaljujemo na poklonu i lepim
eljama koje su nam upucene | nas
komentar jeste da su fotografije za-
nimljive, te preporucujemo Natasi
Medenici da se i dalje fotografijom

bavi | usavriava

zlika na pojedinim delovima morske

tiva snimanja. Figura kupacice je prihvatljivo smestena u prostor,

prostora koji zaprema U kadru oce
remeti i daka desne ruke koja je nalepljer
biti lepgi | prodorniji. Dakle, kada se sn
nica uradila da zauzima dost
tografije, onda se o svim det
Takode, trebalo bi i da je linya

Fotografija “Na moru"” koju objavlju-
jemo prihvatljiva je kao snimak vo-
denog pejzaza gde talasi i tonska ra-
Jovréine omogucavaju da dozivimo autenticnost mo-
mada bi zbog velicine
kivali studiozniju i ambiciozniju postavku figure. Sklad
\a na levu butinu, a i poloZaj stopala mogao bi
ima ljudska figura, ovako kako je to Natasa Mede
a mesta i da je kompoziciono smestena na aktivhnom delu fo-
taliima mora voditi racuna, slicno kao kod smimanja akta
r.mn.f‘nn[a paralelna s horizontalnom wicom fotogratije

U vise navrata pisali smo
da iako fotografijom pri-
kazujemo objekte koji rea-
Ino postoje, dakle njihov
opticki lik, ima situacija ka-
da izgled nekog motiva u
prirodi prikazan na fotogr-
afiji izaziva razlcit utisak

Tako na fotografiji "U pro-
storu” Stojkovskog Vasi-
la motke u prednjem pla-
nu | prirodi ne izgledaju
privlacno, a na fotografiji su vrlo vazan elemenat
kompozicije | likovnog resenja celoga kadra Bez
nyih bi ovaj pejzaz izgledao pretezno registrativno,
a s detaljom u prednjem planu c¢itava situacija je

tdlltjlrlr\lrlri I Zanimijiva, pogotovu sto e .';g\_-(--llli;fm_,
bilo prilicno monotono i planovi deluju jednolicno

| ostale fotografije koje je Vasil poslao zaista su zan

imljive, kako totah, tako 1 detalj

REFOTO februar 2004
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foto-komentar

Nebojsa Antic¢ iz Trstenika poslao je
dve fotografije jesenjih motiva. Sudeci
prema nazivu "Zastiti me”, u pitanju je
ekologija, potreba da ¢ovek stiti okoli-
nu u kojoj zivi. Vidljivo je da kolega
Antic dobro rukuje fotoaparatom Ca-
rena i snimateljskim materijalom Fuji
Superija 200, pa su mu fotografije teh-
nicki korektne. Kompoziciono, kadar
je dobro organizovan. Na osnovi zele-
ne trave i paprati, zlatasto opalo lisce
uvodi pogled u sliku i dovodi nas do
izdanaka mladog drveca koje nice na
prostorima posecene sume. Reklo bi se
da je snimatelj iskoristio mogucnosti
koje je objekat snimanja u datim svet-
losnim uslovima pruzao. Zanimljivo bi
bilo da kolega Anti¢ svoje fotografije
koristi u snimanju sadrzaja koji su u
neposrednoj vezi s njegovim profesio-
nalnim angazovanjem (znamo da radi
u 3koli) jer se one mogu uspeino kori-
stiti kao izvor saznanja.

REFOTO te

Sve tri fotografije koje je poslala
Zita Ki$ zanimljivo su snimljene
| pokazuju da ona dobro uo¢ava
motive. Dobro je 3to su fotogra-
file "Ulicni maestro” i “Svuda
zajedno” snimljene pri difuz-
nom osvetljenju jer su senke na
modelima meke i ljudski likovi se
dobro vide. Fotografiju “Sunca-
no popodne” objavljujemo jer se
na njoj vidi kako dobro osve-
thenje moze da bude znacajan
kreativni elemenat fotografije
Bogatstvo svetlosti jeste osnovni
kvalitet ove fotografije, posebno
smenjivanje svetlih i tamnih po-
vrsina koje daju dubinu | oseca]
prostornosti. Bez senke drveca
prednji plan bio bi prazan |
suvisan, a ovako je, kao &to se
vidi, graficki zanimljiv i drzi kom-
poziciju celoga kadra. Da se gr-
upa setaca nalazi malo pomere-
na ulevo, 5to se moglo postici da
Je snimatelj otisao malo udesno,
efekat kontrasvetla dosao bi Jos
vise da izrazaja, no i ovako je
dobijen zanimljiv kadar grad-
skog ambijenta

| Ziti predlazemo da se javi na
telefon koji smo naveli radi pri-
stupa foto-klubu, a, u meduvre-
menu, korisno je da posecuje
izlozbe fotografija, kojih u Beo
gradu stalno ima

Zorica Surla iz Kragujevca pise da je poseb-
no ponosna na fotografiju “Propinjanje” jer
smatra da odaje jacinu i snazno deluje na po-
smatraca. Snimanje je obavila fotoaparatom
Fed 5, ekspozicija 1/500 sekundi i otvor ble-
nde 5,6. Film je Konica ISO 100. Verujem da
ova fontana u Lionu impresivno deluje, ali na
ovoj fotografiji stajna tacka i osvetljenje nisu
dobro odabrani i to kvari utisak. Konj je delom
isecen, osvetljenje na njemu je slicnog inte-
ziteta, kao na kudi u zadnjem planu, pa su i
konj i zena i dete “slepljeni” za kucu. Oblici i
povrsine su u medusobnom konkurentskom
odnosu i to otezava koncentraciju na glavni
motiv. Pri drugacijem osvetljenju, s druge sta-
jne tacke ili s objektivom drugacijeg zahva-
tnog ugla, sve bi moglo lepse da izgleda i
fotografija bi izazivala dozivljaj slican onome
Koji je Zorica imala kada se divila ovoj fontani.
Dakle, to je problem snimanja na turistickim
putovanjima jer ponekad nemamo dovoljno
vremena da izaberemo optimalne uslove.
Kada posmatramo razglednice i turisticke pro-
spekte na kojima su predstavljeni poznati mo-
tivi, normalno nam je da su to dobre fotogra-
fije i da sve izgleda lepo, no ne zaboravimo da
to rade profesionalci i da mogu da biraju doba
godine | dana i ostale uslove da bi objekat sni-
manja izgledao 5to lepie. Uostalom, Zorica je
poslala dve korektno snimljene razglednice
Pariza, ali mi smo odlucili da objavimo " Propi-
njanje” jer ta fotografija daje vise povoda za
razmisljanje. Buduci da Zorica pise da je na
tom putovanju snimila oko 200 kadrova, pre-
porucujemo joj da ih pokaze Predragu Mihaj-
lovicu Ciletu jer zive u istom gradu, a on joj
moze dati korisne savete

Ilvana Milovanovic iz Cac¢ka poslala je tri fotografije od kojih objavljujgmp .fotpgrafl—
ju “Igra”. Imam utisak da je Ivana na pocetku bavljenja fotogr.afijolm, E_Ill C!nl mi se da
je pocela na pravi nacin i da ima izgleda da napreduje. To Za.|-I<|JUCUJEm iz p|ls'ma ko;le je
poslala i pitanja koja postavlja. Posmatrajuci njenu fctograf{ju ruku, ne sticem u.tislak
da naziv "Igra” najbolje odgovara. Smeta i to 5to je fotografija neostra, a c_ilobro blntJl|0
da je osoba koja je snimana imala dugacke rukave, pa da se fotggraflja na n;:mg
zavriava kako ruke ne bi izgledale kao isecene. Takode, i pozadma.po Ifolor:tu i
tonalitetu vise odgovara snimku neke studije nego 5to je ambijent za prikaz |?re.

Sugerisemo Ivani da stupi u kontakt s kolegama iz Foto-kino kluba I"CaCak g_de se
moze informisati o svemu 3to je interesuje i da se obuci u koriscenju crno-belih fo-
tografskih materijala. Prostorije Foto-kino kluba "Cacak" nalaze su u Dorlnu.kulture., a
predsednik je Slobodan Paji¢. O fotografskom skolovanju pisali smo u brojevima 5 (jun

2001) i 18 (avgust 2003) naseg casopisa.

Fotografiju “Ulicni svirac” Nikola llic iz ngarevca
snimio je fotoaparatom Canon FT, objektivom o.d
135 mm i filmom Fuji ISO 100. Kod ove foto.grafue
problem je u tome 3to se ambijent ulice ne.wm do-
voljno, pa citav sadrzaj deluje neuverljivo | Tep?t‘.
puno. Uostalom, fotografija ima naziv ulicni
svirac”, a ulica se nigde ne vidi. Obic¢no zameramo
snimateljima da gre3e 5to motivu snimanja ne pgdu
dovoljno blizu, a ovde je, naprotiv, greska $to je u
pitanju krupni plan, pa se ne vidi, niti ose_c.—:l a._tmos—
fera ulice jer bi bas u tom odnos.u spavaca | Zivota
koji se oko njega odvija mogla biti i osnowna vred-
nost i poenta ove fotografije. Skrecemo paznju na
¢injenicu koja se dogada pri snimanju dckume.rjta-
rne fotografije ove vrste - da je snimljena situacija u
svemu autenticna, ali da na fotografiji deluje neu-
verljivo i da se snimak coveka koji zaista spava ne
razlikuje od snimka na kome nam Je nekq Doz;rc?o
kao da spava. Razlika i uverljivost se najcesce postize
- atmosferom, dakle ambijentom, te o tome autor
mora da vodi racuna

Vojo Rado-

i * koji je snimio njen otac
Za portret “fvana”, koji 8

Vi€ iz Vranja, moglo bi se reci: dopadljiva fotogra{:] b
devojke. | zaista, veci deo folografskrh postupal.a o] :
kom snimanja ove fotografije prihvatljivo }?-ieailz?}\:ﬂﬁ
Osvetljenje je dobro izabrano, ekspom.)metruzj ||£= ilzr%z“
su korektni, ugao snimanja odgovara hk.u modela i izrazu
m, tonski i ostrinom model je dobro izdvojen

lica, kolorito abfG !
: i ¥ zani-
od pozadine. Trenutkom snimanja “uhvacen™ |e Zzé
Ji ispitivacki pogled. .
mljiv, pomalo isp I I

Mozda bi drugadiji polozaj usana vi;e d?fll"llel i o,
rakter, a polozaj vrata nije dobar jer JI@ .kozaln:a I|arr1ata
gruba. Naime, lvana je mlada | m.oguge e po qza] vpgka
postaviti tako da izgleda neznije 1 lepse Najv?ca g[r_ 3
jeste &to snimak nije dovoljno ostar, a :ﬁqguu raz O?ri-
duzina ekspozicije. Naime, snimak ji?. nacinjen fotogpc ,;
tom Pentax MN, objektivom zum Vivitar 28 - 200 m 2
Kako objektiv nema stabilizator slike, potrebno ;;;1;
ekspozicija ne bude duza od korespondeijt:\feum _blo
duZine na koju smo postavili zum Dakle, ako_lkc./ e
na polozaju 200 mm, 5to je prema Liut_un:; o;i il
verovatno, ekspozicija nije smela da bude duza)oc 2

sekundi. Ako je zum na polozaju od 100 mm, €
da je duza od 1/100 sekundi

kspozicija ne bi trebalo
Detava se da ljudi o ovome ne

racuna kada koriste teleobjektive 1 zum objektive, pa su im zbog toga
snimcr manje il vise neostr
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Prva nagrada: Mico Cavi¢, Smiraj. Banja Luka, Canon EOS 10D &

ema novog konkursa ocigledno vam ' - 'J
mnogo vise leZi jer smo vec¢ na poce- ' y . _ i
tku dobili skoro stotinu fotografija! : . N 7D i 7 W / . Ve |
Od toga je veliki broj veoma dobar ; ey 4 Yy & y N/ |

Moramo da vas pohvalimo i za interesantne f f {47 J | o J

pristupe temi, sto znadi da ste je dobro shva- | ) i V4 ] | A | /

tili. Potrudili smo se u ovom odabiru da poka- : _ ' : d ' a | A 9

Zemo raznolikost tih pristupa, a posebno je

Interesantna pobednicka fotografija Mice

Cavica iz Banja Luke koja na prvi pogled izgle-

da samo kao veoma lepa fotografija klasi¢nog R vy R e

pejzaza. Medutim, ako obratite paznju na de- e SR O e sl ’

talje, videcete da je ¢covek svuda prisutan jer
on je 1 "napravio” ovaj pejzaz - mol na kojem
raste drvo | koje preseca povrsinu vode i neba

Skakonica, ograda, privez za ¢amce nagove-

vaju da se tokom letnjih meseci mirnoca
Ovag prelepog prizora pretvori u cicu | graju
kKupalista

N

adamo se da cete nastaviti da nas obasipate

ovako kvalitetnim i zanimljivim radovima. Pri-

mecujerno da nam sve vice saljete radove na
CD-u, $to znaéi da digitalna tehnologija pola-
ko postaje deo vaseg svakodnevnog i stvarala-
ckog Zivota. Da bismo vas ohr
I da uces

abrili 1 podstak-
tvujete na konkursy. 1izdvoyili smo
VISe slrana za Prezentaciju radova | sada na
ledan kupon mozete poslati tri ff_.‘l(}f_]?'r_']fl|(;"
na rokove z
fija koje smo pomer;l

Obratite paznju | a slanje fotogra-

! 2d pet dana ranije. Od
anizovacemo | glasanje ¢ita-
sajtu tako da od vas
vasih fotogr i

slerlec eq broja org

laca na rnasem novom

kvaliteta | kvantiteta

%t

Ay &

ilan Stamenovic, Pogled 1 pozidlo, Knjazevac, Zenit TTL

Popcic Zoran, Oseajeije dihinske rising
Vrnjacka banja, Canon EOS 1000F

allja zawvis i

koje razmere ce

oval konkurs poprimit

Treca nagrada: Milomir Boskovi¢, Sk Beograd, Olympus C3040 zoom

REFOTO febyruar 2004
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rls Hollk, Kontrast, N Sa‘d.,. Canbr*: EOS 30

Ivan lvanovic, fetac. Novi Sad, Canon A-E1

BLE REFOIO februar 200

Katerina Markovic, Sorackoro, Begrad - Grocka, Nikon FE

Nas casopis ponovo pokrece stalnu rubriky “Foto-konkurs”

. gde Ce objavljivati fotografije ai-
talaca, amatera i profesionalaca. Pravo ucesca imaju svi koji se bave fotografijom, a jedini
uslov jeste da uz svaku fotografiju ili di

Japozitiv posaljete i originalni kupon iz naseg ¢aso-
pisa REFOTO, ¢itko popunjen osnovnim podacima o autory. Broj fotografija ili dijapozitiva
koji neko Zeli da posalje nije ograni¢en s tim da jedan kupon vazi za tri fotografije. Uz sve

priloge potrebno je naznaciti naziv fotografije ili dijapozitiva, kao i neophodne tehnicke po-
datke, npr. kojim filmom i fotoaparatom je snimlieno i dr.

Formati i tehnologija radova

Ucesnici mogu poslati:

~ CRNO-BELE FOTOGRAFIJE | FOTOGRAFIE U
BOJI FORMATA OD 13 X 18 cm DO 18 X 24 ¢,

~ DUAPOZITIVE U BOJI 24 X 36 mm,

~ FOTOGRAFIE SNIMLIENE NA CD U REZOLUCI)|
300 DPI VELICINE DO 18 X 24 cm.

Slanje radova
Ovogodisnji konkurs sastoji se iz Zest periodicnih konkur
bruarski, aprilski, junski, avgustovski i oktobarski broj ¢

mbarski koji je zavrsni. Za svaki od navedenih brojeva ¢
u uzi izbor i odreduju nagrade.

Rokovi:

~ ZA APRILSKI BROJ DO 20. MARTA:

- ZA JUNSKI BROJ DO 20. MAJA:

~ ZA AVGUSTOVSKI BROJ DO 20. JULA;

- ZA OKTOBARSKI BROJ DO 20. SEPTEMBRA;

~ ZA FINALNI, DECEMBARSKI BROJ DO 15 NOVEMBRA.

sa. Ucesnici mogu poslati radove za fe-
asopisa, za svaki pojedina¢no i za dece-
asopisa obavlja se ziriranje, biraju radovi

Za decembarski broj ok oy
. ? s g konkursa, 5 za de-
cembarski broj, kao i svi oni koji su Usli u uzi iz S et pusdg

Nagrade konkursa
Nagrade konkursa sastoje se od na

_ grada za svaki bro
ne. Za svaki od ovogodisnjih broje

| ¢asopisa i nagrada konkursa kao celi-

va dodelice se po tri nagrade:

1. GODISNJA PRETPLATA NA CASOPIS,
2. KNJIGA “ELEMENTARNA TEHNIKA FOT

OGRAFIE* DRAGOLIUBA
3. DESET CRNO-BELIH FILMOVA FORTE KAZICA,

— FOTOTEHNA.
Velike, zavrine nagrade konkursa jesu:

1. NIKON DIGITALNI FOTOAPARAT,
2. METZ BLIC - FOTOTEHNA,
3. LOWEPRO FOTO-TORBA.

U svakom broju casopisa objavljuju se rezultati Ziriranja za
U uzi izbor, nagrade tog broja i reprodukcije desetak izabran
broju objavljuju se finalni rezultati konkursa, zavrine nagrad
vljenih fotografija konkursa.

Zavrsne odredbe:

~ radovi koji su poslati na konkurs ne vracaju se;

- organizator radove moze koristiti za potrebe
tasopisa, bez naknade i uz potpisivanje autora;

— odluke Zirija su konacne,

— pravo tumadenja ovih propozicija ima organizator.

3) broj, popis radova koji su usli
ih fotografija. U decembarskom
€ i reprodukcije do tada neobja-

Ivan Skiljaica, Magla, Novi Sad, Pentax MX

Milota Dubovska-Poslon, [ ritk

Vodootporni papiri za ink-dzet Stampace!

avcu, Novi Sad,

'

Pcinjska 17, 11000 Beograd
tel: 011 2456 151, 2447 958
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pisma citalaca

P: Kurs o klasi¢cnoj fotografiji

Vas casopis za kulturu fotografije Refoto pra-
tim od prvog broja i s obzirom na to da sam
donekle upucen u njegov dosadasnji Zivot i
rad, ne Zelim ni da potcenjujem ni da prece-
njujem njegovu vrednost. Svakako, dobro je
sto podize nivo fotografske kulture, onoliko,
koliko je to u datom vremenu moguce uciniti
kod nas. Zato bih vam u ime "nekih novih kli-
naca“, potencijalnih Citalaca, koji rastu uz di-
gitalnu  tehnologiju, predlozio da se u
Casopisu pojavi, u nastavcima, kurs za pocet-
nike o klasicnoj fotografiji i umecu klasicnog
fotografisanja, a zatim i dalje.

Topli pozdrav stvaraocima ¢asopisa Refoto,
Vukasin Stojanovic

O:

Zahvaljulemo se na podrici i predlogu.
Nadamo se da ¢e vam prikaz o razvijanju fil-
ma, kao prvog u seriji o klasi¢noj foto-labora-
toriji, pomoci da bolje upoznate klasi¢nu crno-
belu fotografiju. Takode, pogledajte tekstove
u novoj, nesto izmenjenoj “Foto-3koli” u kojoj
na razne nacine cetvorica stru¢njaka obraduju
temu snimanja pejzaza.

P: “s fotoaparatom na zimovanje”
U broju 17 izasla je jedna veoma dobra i zani-
mijiva prica u rubrici MOJE ISKUSTVO: “S foto-
aparatom na letovanje”. Da Ii bi mogli da vec
u narednom broju casopisa napisete neéto sfi-
¢no na temu:”S fotoaparatom na zimovanje”?
Verujem da bi vase iskustvo i saveti dobro do-
sli nama amaterima, kako treba koristiti i koju
fotografsku opremu na niskim temperatura-
ma, u uslovima mraza, hladnoce i velike via-
Znosti 1 kako to moze uticati na elektroniku u
fotoaparatu, | na sam fotoaparat, i JO5 pone-
sto 5to bi trebalo da znamo. Unapred hvala na
odgovoru, s nadom da cete nam izaci u susret.

Miroslav Brocic

O:

Kao da smo vam procitali misli i celu “Foto-
skolu” posvetili smo temi pejzaza s najvise os-
vrta na zimski pejzaz. Procitajte je pazljivo jer
pored sugestija kakvu opremu da ponesete sa
sobom, naci cete | puno saveta kako s njom

da rukujete | 3ta mozete ocekivatl kao rezul-
tat

P: Miada mama

Puno pozdrava Redakciji Refoto | sye najbolje
u Novoj 2004 zeli yam jedna miada mama
koja ima bebu od 2 meseca i pored toga f'man;
vremena da procitam vas casopis od. prve do
poslednje strane Posebne pozdrave upucujem

EH REFOTO februar 2004

profesoru Dragoljubu Tosicu s kojim sam imala
cast da razgovaram u vasoj redakciji!
Najiskrenije vas pozdravijam,

SnjeZana Zivkovic

0O:

Vama SneZana hvala na pozdravu, a kao i svi-
ma koji snimaju malu decu, savetujem sledece:
koristite difuzno osvetljenje (svetla prostorija ili
napolju) i film od 1SO 200 ili 400 da biste mo-
gli snimati bez blica koji inace daje jake kont-
raste. Takode, savetujem da se dete pazljivo
posmatra i snima kada Je situacija zanimljiva
(osmeh, pogled, pokret...). Nemojte mnogo
pripremati dete za samo fotografisanje jer
tako, vecinom, nastaju bezlicne fotografije.

Dragoljub Tosic

P: Razocarana izborom

Kao sto sam rekla u prethodnom pismu - ja
sam samo amater | nemam pojma ni o foto-
grafiji, ni o fotografima. Ovaj ¢asopis je prava
stvar za mene — moZzda nesto i naucim. Iskreno
— razocarao me je vas izbor (niste rekli da “Lju-
bav” da bi usla u konkurenciju mora da obuh-
vata i putovanja i porodicu ...)! Iskreno - ody-
Sevila me je fotografija za trecu nagradu, a i
druga mi se svida! Nisam obrazovana da bih
komentarisala i ovu prvu! Casopis mi se sve vi-
se svida. Mislim da bi trebalo (kao u broju 20)
da bude vise fotografija i to kao “lvo Andric”,
“Oplodena zemlja", "Magla” - lepih velikih i
Jelouston — fantastican prilog (oborila me je
ona sa 74. strane. Tako nesto nikada nisam vi-
delal). Svida mi se $to se rade konkursi | Sto
neko moze da da komentar na radove ¢itala-
ca. Iskreno - postujem to $to radite. Postujem
i vas izbor - kao $to sam rekla, imam Jos puno
da u¢im! Nadam se da mi niko nece zamerit|
na ovom pismu. Poslala sam vam nekoliko mo-
jih omiljenih fotografija (nisam sigurna da ne-
Sto i vrede — meni znace). Bez obzira casopis
mi se svida. Drago mi je da sam vas “otkrila”.
Za sada imam samo br. 19 i 20! Saljem vam
veliki pozdrav! Zelim vam sve nafbolfe u daljem
radu. Zelim vam puno novih kvalitetnih foto-
grafija. Srecnu 2004.-tu godinu - punu osme-
ha i ljubavi.

Natasa Medenica, vasa ¢itateljka

O:

Primili smo vase fotografije ali, nazalost, nisu
usle u uzi izbor zbog nedostatka tehnickog
kvaliteta. Takode, razmislite malo o samoj
temi 1 na koji nacin mozete da joj pristupite.
Kao sto ste i sami rekli, jos uvek imate puno
toga da ucite a sigurno ce vam na$ odabir za
februarski konkurs na temu “Covek i pejzaz”
u tome dosta pomoci. Procitajte | “Foto-skoly”
lizadite napolje s fotoaparatom i okusajte se u
sAimanju snegom zavejanog zimskog pejzaZza

Ne odustajte, posaljite nam opet svoje
fotografije, a u ovom broju naci cete jednu u
komentaru G. Togica.

P: Foto-kalendar

Zelim vam sve najbolje u ovoj godini. Treci put
vam se obracam i svaki put sam bio iznenaden
vasom azurnoscu. Jednom sam samo slao fo-
tografiju na vas proslogodisnji konkurs i bila je
objavljena medu onih tridesetak. Hvala, bilo je
{0 veoma ohrabrujuce za mene. Koristim ovu
priliku da prediozim nowu fotografiju za febru-
arski broj i vasu anketu. Sto se tice nekih ideja,
moj prediog jeste recimo da eventualno, po
uzoru na svetske ¢asopise tipa Practical Photo-
graphy, kao jednog od najkvalitetnijeg britan-
skog, pa i evropskog ¢asopisa, organizujete
konkurs iz raznih oblasti: zivotinje, cvece, pri-
roda, sport itd, pa na kraju godine odaberete
najbolje i napravite kalendare, postere ili nesto
slicno, 5to biste mogli da delite putem casopisa
ili da ih prodajete. Vama bi to mogao biti mar-
ketinski poduhvat, a oni kojima bi fotografije
bile objavijene bilj bi pocastvovani i verovatno
veoma stimulisani za dalju saradnju s vama u
bilo kom obliku. Necija fotografija, na primer,
nekom kalendaru, bila bi tom nekom veliko
Priznanje pa i velika nagrada. Eto, to je neka
Okvirna ideja. No, sada malo o mojoj fotogra-
fiji, t. j. o potrebnim tehnickim podacima za
ucesce na konkursu. Naziy fotografife je “PO-
JATA”. Radena je na Fuji printy od 100 ASA.
Fotografisano je kamerom Canon Eos 300, S
objektivom zoom AF 38 - 76 mm (pri sniman-
ju 38 mm), blenda je bila na f 5, 6, a ekspozici-
Jja 0,5 s. Nije koriscen stativ, filtri i slicno. Sve
najbolje u narednom periodu.

Branimir Nedeljkovic

0O:

Vasi predlozi su veoma interesantni i kao §to
SMO i napisali u teksty konkursa — “kakvu ce
kgnac’u formu dobiti ovogodisnji konkurs, zav-
sl od kvaliteta i kvantiteta vagih fotografija”.
Razmisljali smo da li da skratimo trajanja kon-
k.ursa ili dodamo jog neke teme ali nas je koli-
cina i kvalitet fotografija pristiglih za februars-
ki konkurs ohrabila i potvrdila da smo odabra-
li dobru temuy 2a koju sigurno, mnogi od vas,
'Maju puno fotografija. Naime, cilj konkursa |
Jeste da pokaZe raznovrsnost pristupa jednoj
odredeno] temi, da vidite kako to neko drugi
r;dn I da pokusate da snimite jos bolju fotogra-
fiju, a mozda i najbolju! Dugoro¢ni rad uvek
donosi najbolje rezultate i trebalo bi ovaj kon-
kurs da shvatite kag Jedan zadatak u 3koli fo-
tografije na kojem neprestano radite i postize-
te sve bolje rezultate Fotografija koju ste po-

slali nije udla u uzi izbor, ali to ne znaci da ne-
ka sledeca nece
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